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Zur Anregung. 

So bedeutend die Fortschritte in der Erforschung der Musik- 
gescbichte in den letzten 35 Jahren auch sind, so sehr man bemiibt 
gewesen ist die in den Bibliotheken vergrabenen alten Musikschatze 
ans Tageslicbt zu s chaff en, zuganglich zu machen und einer beschrei- 
benden Untersucbung zu unterziehen, so sind wir doch nocb weit 
entfernt ans z. B. mit dem Stande der Literaturgeschicbte messen zu 
k&i nen. Ein Blick in Oodeke's Grundriss zur Geschichte der deutschen 
Dichtung, zeigt uns nur allzudeutlicb woran es uns noch fehlt und 
woran wir wobl noch Jabrzebnte unablassig zu arbeiten baben, ehe 
wir nur das Allernotwendigste geschafft. Ein Vergleich zeigt uns, 
in welcbem Umfange die Literarhistoriker die Gesamtwerke der 
Autoren neu verOffentlicht haben, welchen Wert sie auf die VercJffent- 
lichung von Briefen legen und, was uns noch ganz besonders fehlt, 
mit wie sicherem und wohlbegrttndetem Urteile sie die Leistungen 
selbst des kleinsten Dichters abzuschatzen wissen. Fetis hat zwar in 
seiner Biographie universelle des musiciens auch darin den Versuch 
gemacht fiber einzelne Komponisten und Schriftsteller ein Urteil ab- 
zugeben, doch sind die Versuche meistenteils so kl&glich ausgefallen, 
dass es besser gewesen ware, wenn sie ganz unterblieben. Nicht nur 
dass er sich augenscbeinlich von einer einzigen Eomposition verleiten 
liefs den Autor zu beurteilen, sondern es macht auch oft den Ein- 
druck, als wenn er sich nur den Schein giebt die Leistungen des 
Autors zu kennen. Auch Ambros ist in seiner Geschichte der Musik be- 
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miiht und zwar auf sicherer Grundlage sich ein Urteil iiber besonders 
hervorragende Komponisten des 15. und 16. Jahrbunderts zu bilden, 
wahrend Gerber in seinen beiden biographischen Lexika oft in breiter 
Weise iiber die Komponisten des 18. Jhs. urteilt. Leider ist letzterer 
allzusehr befangen in den schwachlichen Ansiehten des vorigen Jhs. 
und lobt vorziiglich dasjenige, was sich so ganz in den ausgefahrenen 
Spuren desselben bewegt. 

Der Musikhistoriker ist dem Literarhistoriker gegentiber in vieler 
Hinsicht im Nacbteile, nicht nur, dass die offentlichen Bibliotheken 
seit langer Zeit im Fache der deutschen Literatur mit besonderer 
Vorliebe gepflegt worden sind, sowohl in der Reichhaltigkeit der Ori- 
ginaldrucke, als auch in der Anschaffung aller Neudrucke alterer 
Werke, so dass oft schon eine einzige Bibliothek geniigt, urn iiber 
einen Autor das gesamte Material zu erhalten. Der Musikhistoriker 
dagegen muss erst miihsam erforschen wo die Werke eines Autors 
liegen und findet sie nach und nach zerstreut in den verschiedensten 
Bibliotheken, ja ein und dasselbe Werk, wenn es nur in Stimm- 
buchern existiert, oft verstreut auf mehreren weit von einander ent- 
fernt liegenden Bibliotheken. Dadurch erhOhen sich nicht nur die 
Unkosten um ein Betrachtliches, sondern auch der Zeitverlust follt 
schwer ins Gewicht. Gesamtausgaben alterer Meister besitzen wir 
erst seit kurzem von Seb. Bach, Handel, Heinr. SchBtz, Palestrina, 
Mozart, Beethoven und Schubert. Jedes dieser Werke beansprucht 
einen so hohen Eostenaufwand und nimmt einen so grofsen Baum in 
einer Privatbibliothek ein, dass eigentlich nur Cffentlicbe Bibliotheken 
und einige bevorzugte Btlchersammler im Stande sind die Anschaffung 
s&mtlicher Werke obiger Komponisten sich zu gestatten. Was wir 
im Obrigen an NeuverOffentlichungen von alteren Werken besitzen, 
so umfangreich sie auch sind (siehe die beiden Verzeichnisse neuer 
Ausgaben alter Musikwerke, Berlin 1871 und in M. f. M. Bd. 9), 
so bieten sie ein zu liickenhaftes Material um Gentige zu leisten einen 
Autor daraus beurteilen zu konnen. Ferner hat sich keine der offent- 
lichen Bibliotheken angelegen sein lassen in diesem Fache eine mog- 
lichste Vollstandigkeit zu erreichen. Am besten ist noch die Kgl. 
Bibliothek zu Berlin damit versehen, wahrend andere geradezu jam- 
merlich ausgestattet sind. Eine weitere Schwierigkeit wird dem Musik- 
historiker bereitet, dass er sich die meisten Werke aus den nur vor- 
handenen Stimmen erst in Partitur setzen muss, dabei vielfach auf 
Fehler stOfst, welche die Arbeit ungemein verzOgern. Wenn man dies 
alles in Betracht zieht, so ist zu bewundern in wie kurzer Zeit sich 
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die Ma8ikwi8senschaft aus den kleinsten Anf&ngen emporgearbeitet hat. 
W&re es ferner nicht eine zeitlang Gebrauch gewesen, dass sieh alle 
Kr&fte wie vereint auf die Pflege einiger weniger grofsen Meister ge- 
worfen hfttte, so kOnnte ilber manch anderen Meister schon grOfsere 
Klarheit herrschen. 

Wenden wir uns dud zu unserer Aufgabe selbst: der kritischen 
Beleuchtaog ftlterer Musikwerke, so wird es nicht gentigen die Leistun- 
gen eines Meisters nur mit Worten zu charakterisieren , nicht nur 
deshalb, weil Worte selten im Stande sind den Eindruck eines Musik- 
werkes nur anoahernd wiederzugeben, sondern haupts&chlich, weil der 
Leser das Verlangen tragi mit Teil zu nehmen an dem Eindrucke, 
welcheD das beschriebeDe Werk hervorrufen soil. Es wird daher stets 
Dotweodig 8eio uuter strenger Prttftmg des vorliegeDdeu Materials eioe 
Auswahl vod ToDs&tzeD oder TeileD vod grOfsereD Werken zu trefleu, 
am sie als notwendige Belege dem Urteile beizufiigen. Die Art wie 
bei der jttDgst in den Monatsheften ver5ffentlichten Beurteilung Bened. 
Marcetto's verfahreu ist, k6DDte vielleicht zum Vorbilde dieDen, bei 
der der in Anspruch genommene Raum nicht Uber ein knappes Mafs 
hinausgeht und docb dem BedQrfnisse nach trefifenden Beispielen Ge- 
Dflge get h an ist. Es konnte sich vielleicht auch empfehlen Gruppen 
vod Komponisten zu bilden, die in gleichen Ffichern und gleicher Zeit 
Ahnliches geleistet haben, wie im deutschen Liede, im franzOsi- 
sehen Chanson, im Madrigal, oder im Instrumentalfache fur Klavier 
oder Violine. AllerdiDgs tritt heute dem Musikhistoriker ooch die 
Schwierigkeit entgegen, dass er das Material sich erst sucheo muss, 
dieses Hindernis wird aber hinwegger&umt durch das in Arbeit be- 
findliche Quellen-Lexikon der Musiker, dessen Vollendung aber wohl 
noch einige Jahre in Anspruch nehmen wird. B. E. 



Die antiken Musiker in der Gesellschaft. 

(Dr. Hermann Eichborn.) 

Das Yerh&ltnis der Musiker zu Staat, Becht und Gesellschaft (ich 
babe in meinem dieser Abhandlung vorangestellten Titel nur das 
letztere Wort als seinem weiteren Begriffe nach die ersten beiden Be- 
griffe mitumfassend verwendet) bildet ofienbar einen Teil der Musik- 
gescbichte, denn einerseits lassen sich aus der Stellung, welcbe die 
Musiker im Rechte einnehmen, den besonderen Bechtsbestimmungen, 
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welchen sie unterstellt sind, der Eingliederung dieser Berufsklasse im 
geordneten Leben des Staates, der Stellung, die ihnen im gesellschaft- 
lichen Leben zugewiesen ist und die auf ibre sittlichen Verh&ltnisse 
ScblQsse erlaubt, Annahraen fiber den Zustand der Tonkunst berleiten, 
andererseits kann man aus der HOhe und besonderen Gestaltung der 
Musik bei einetn Volke auf die moraliscbe Beschaffenheit der sie aus- 
ubenden und deren Achtung und Stellung im rechtlichen und sitt- 
lichen Verbande der Zeitgenossen schliefsen. Die Tonkunst der alten 
Volker hat die Gelehrten viel frtiher besch&ftigt, als es jemandem ein- 
gefallen ist, sich mit der Untersuchung, wie sich unsere abendlandische 
Tonkunst entwickelt bat, zu befassen, und bis in die neueste Zeit ist 
die Musik der alten Griechen, Romer, Juden, Aegypter und anderer 
VOlker des Altertums, vor allem aber die griechische Musik aufs pein- 
lichste und eifrigste durchforscht worden, ohne dass die aufgewendete 
Mtihe in irgend einem nennenswerten Verhaltnisse zu dem erlangten 
Ergebnisce stande und obwohl es viel verntinftiger gewesen ware, die 
Entwickelung unsrer jetzigen Musik zum Gegenstande so fleifsiger 
Forschung zu machen; wir wtirden in letzterem Falle eine genaue 
Kenntnis des Entstehens und der Weiterbildung derselben haben, 
wahrend uns so kaum der S chat ten eines Bildes der alten Musik 
heraufbeschworen ist. Klarer, als das Wesen der antiken Tonkunst, 
die sich ihrer ganzen Natur nach mit unserer Musik nur zum kleinen 
Teil deckt, wird uns aus den Quellen und Forschungen das der Musiker 
im Altertum erschlossen, welches eine knapp zusammenfasseode Dar- 
stellung schon aus dem Hauptgrunde verdient, weil der gegen Ende 
des romisch - griechischen Altertums erwachsene grofse Stand der 
Ktinstler eine Hauptbrlicke ist, welche von der Musik der Alten zu 
der Entwickelung der neueren Tonkunst hinuberleitet. Und so habe 
ich versucht, das wichtige und musikgeschichtlich bedeutsame aus den 
Arbeiten der Historiker, Juristen, Philologen und Arch&ologen, welche 
im Laufe von Jahrhunderten neben alien anderen Lebensaufserungen 
der antiken Volker auch die Beziehungen und Verhaltnisse der Mu- 
siker durchforscht haben, zu einem Gesamtbilde zu vereinigen und 
mit eigenen Schlfissen und Beobachtungen zu erganzen. 

Dem Unterschiede zwischen den kunstlerischen Griechen und den 
kunstfremden Rdmern entspricht die verschiedene Stellung der Musiker 
bei diesen und jenen. Im allgemeinen kann man sagen: Die grie- 
chischen Musiker waren Freie und geehrt, die rOmischen 
Musiker Sklaven und verachtet. Im einzelnen erleidet jedoch 
diese Behauptung vielerlei Ausnahmen. Zun&chst gab es, da die 
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Ausfibung der Masik nicht an einen status der Freiheit oder Unfrei- 
heit gebunden war, bei beiden VOlkern freie und unfreie Musiker, 
berufsmftfsige und dilettierende; griechische. Sklaven waren in der 
Musik unterrichtet, und freie Romer Ubten sie aus, als Beruf oder zur 
ErgOtzung. Wer kennt nicht die zur Narrheit ausgearteten musikali- 
schen Passionen des Kaisers Nero. (Einen kleinen Beleg dazu liefert 
die Erz&hlung im Suetonius: Sub exitu quidem vitae palam voverat, 
si sibi incolumis status perraansisset , proditurum se partae Victoriae 
ludis etiam hydraulam et choraulam et utricularium. Er beabsicbtigte, 
falls er Kaiser bliebe, am Siegesfeste zu seinen friiheren Kunstleistun- 
gen auch als Virtuose auf der Wasser-Orgel, der Flote und der Sack- 
pfeife aufzutreten.) 

Von Heliogabalus, einera spftteren Imperator, erz&hlt Lampridius 
(im Heliogabalus XXIII): ipse cantavit, saltavit, ad tibias dixit, tuba 
cecinit, pandurizavit, organo modulatus est. (Er sang, tanzte, reci- 
tierte mit FlOtenbegleitung, blies Trompete, schlug die Laute, spielte 
Orgel. Welche Vielseitigkeit der Kunstiibung!) 

Aufser diesen vornehmen Dilettanten gab es in Rom von uralten 
Zeiten her freie Berufsrausiker, welche durch ihre Beziehungen zur 
Staats-Religion in hohem Ansehen standen. Der in einer schon sehr 
stoptischen Zeit lebende Plinius (histor. nat. lib. XXVIII. cap. 2) giebt 
zwar prosaischer Weise als Zweck ihrer Verwendung bei den Opfern 
an „ne quid raali ominis inter sacrificandum audiretur", durch musi- 
kalischen L&rm, Ger&usche und Laute, welche von den aberglaubi- 
schen Romern als iible Vorbedeutungen aufgefasst werden kOnnten, 
zu flbert&uben, also ahnlich, wie Trommeln und sonstige l&rmende 
Instrumente bei offentlicben Justiz-Akten ben (Hz t wurden, urn unlieb- 
same Wort-Kundgebungen zu unterdrticken; die VorzOge jedoch, welche 
sie in alten Zeiten genossen, stehen mit einer so wenig honesten 
Deutung ihres Amtes entschieden in Widerspruch. Unter diesen alt- 
lateinischen freien Musikern ist obenan die altehrwurdige Zunft der 
Pfeifer (tibicines) zu nennen. Ihre Wichtigheit im alten Staatsleben 
ist durch den bekannten, von den Chronisten tiberlieferten Vorfall be- 
zeugt. Empfindlich, wie noch jetzt h&ufig Kunstler sind, wanderten 
sie, sicb durch den Senat zurQckgesetzt glaubend, im Jahre der Stadt 
443 nach Tibur aus, und man hatte darauf keine angelegentlichere 
Sorge, als die Beleidigten mit List und Gate nach Rom zuriick- 
zuftthren. 

Mit diesen tibicines standen die priesterlichen Kollegien der 
Springer (Salii) und der Salii collini, dem palatinischen und collini- 
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schen Rom entsprechend, welche im Marz den Waffentanz zq Ebren 
des Mars ausfflhrten, in Verbindung. Tanz und Musik uberhaupt 
darften im alten Rom nnd in ganz Latium bei keiner feierlicben 
Gelegenheit fehlen und waren von grofser Wichtigkeit im nationalen 
Kultus. Wie die genannten tanzenden Priester die alteste und beiligste 
aller Prieslerschaften, so waren die T&nzer und Musiker unter den 
altesten Gewerben. Porkel (Allgem. Geschichte der Musik, Bd. 2 S. 83) 
vergleicht daher gewiss mit Unrecht die tibicines den Stadtpfeifern 
seiner Zeit, „die ebenso wie jene bei guten und schlechten Angelegen- 
heiten gebraucht werden und wohl auch ebenso wenig zur Vervoll- 
kommnung derjenigen Art von Musik beitragen oder von jeher bei- 
getragen haben, von welcher man einen ntitzliehen Einfluss auf Sitt- 
lichkeit und Besserung des menschlichen Herzens erwarten kann". 

Selbst im sittenstrengen alten Rom besafs man die Connivenz, 
dem collegium tibicinum manche kQnstleriscbe Ungebundenbeit durch- 
zulassen, und so erfreuten sieh die FlOtenblaser des alten Vorrechts 
am Jahresfeste maskiert und trunken berumzutreiben und allerhand 
Unfug zu veriiben. 

Auch im alten Etrurien machten frtihzeitig die Tanzer (histri, 
histriones) und die FlOtenspieler (sabulones) aus ihrer Kunst ein Ge- 
werbe. Bildeten die Spielleute ein zflnftiges Handwerk, so blieb die 
Beschaftigung der T&nzer und der Klageweiber (praeficae) unztinftig. 
Beide aber, einst grofses Ansehen geniefsend, verloren mit der Zeit, 
als das Sklavenwesen iiberhand nahra und alle handwerksm&fsigen 
Berufsarten mehr und mehr den Unfreien zur Last fielen, wahrend 
die Freien sich vornehm den hoheren Beschaftigungen und den Staats- 
geschaften zuwandten, den alten guten Ruf v sodass sich der bessere 
Teil der Biirgerschaft von diesen Ktinsten zurQckzog. 

Das Heer fremder fahrender Ktinstler mit alien seinen Laslern 
und seiner (Tppigkeit, welches die veranderte Stellung Rom's als 
Weltstadt herbeiftihrte, trug viel dazu bei, den Stand der Musiker in 
den Augen der anst&ndigen Gesellschaft herabzuwUrdigen. 

Der fruchtlose Versuch der Censoren im Jahre 115 vor Christus, 
alle Musikinstrumente mit Ausnahme der altnationalen kurzen, mit 4 
TonlSchern versehenen und ehedem aus Tierschenkelknochen gefer- 
tigten latinischen FlOte zu verbieten, ist bezeichnend filr den erwahnten 
Wechsel in den sozialen Verh&ltnissen der Musiker. 

Mit dem Auftreten etruskiseher FlOtenspieler und Tanzer in Rom 
hangen die Anfiinge des Theaters zusammen. Man begann, far die 
umherziehenden Bankelsanger (grassatores, spatiatores) , welche ihre 
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Lieder (saturae) mit gestikulierendem Tanze unter FlOtenscball vor- 
zutragen pflegten, ein Brettergeriist (scaena, axr t vq) zu erbauen, auf dem 
sich Spielleute und Possenreifser aller Art produzierten. Die Aus- 
bildung dieser primitiven Kunstleistungen zu einer wirklichen Kunst- 
bflhne fiel mit der Entwickelung Rom's zur Weltmacht zusammen, 
und wie sich in deren Verlaof aucb die sozialen Zustftnde entwickelten, 
die zum Verfalle der Silten und der Sffenllichen Ordnung ftihren 
mussten, die Herabwiirdigung der freien Arbeit zum Sklavendienste, 
so galten nicht minder, wie jede Dienstverrichtung gegen Entgelt, 
rait der Zeit auch Musik und die verwandten Kiinste, wenn sie ge- 
werbsmSfsig gelibt wurdeD, als ehrenriihrig. (Vgl. Ambros Gesch. 
der Musik. I. 525 ff. Mommsen R5m. Geseh. I. 216 flf. 449 ff. II. 469.) 

Die Sanger, Schauspieler, Gaukler und Musikanten wurden zum 
Dienst im Heere nicht zugelassen, sie durften in den Comitien nicht 
mit abstimmen. Gewissermafsen unter Polizei-Aufsicht stehend, waren 
sie der arbitr&ren Gewalt derjenigen Beamten unterworfen, welchen 
die Oberaufsicht liber die Offentlichen Schauspiele von Staatswegen 
oblag und konnten von denselben zu Geld-, Leibes- und Freiheits- 
Strafen herangezogen werden. Die natiirliche Folge war, dass in den 
spateren Zeiten das BQhnengewerbe mit den darauf bezuglichen Neben- 
beschftftigungen nur von den niedrigsten Klassen der Bflrgerschaft 
nnd Fremden ausgeUbt wurde. Die altlatinische Flotenkunst vers ch wand 
im Wandel der neuen internationalen Verh&ltnisse. 

Die rOmische Gesetzgebung ist reich an Bestimmungen tiber die 
Reehtsnach teile der mimi, histriones, thymelici u. s. w. So fehlte den 
feminis probrosis, zu denen die Schauspielerinnen gerechnet wurden, 
das jus capiendi, das Recht, das in einem Testamente ihnen Zugedachte 
zu erwerben, das connubium, die Fahigkeit, vollgiltige Ehen mit den 
AngehOrigen der bevorzugten Klassen einzugehen u. s. w. Tacitus sagt 
(Annal. lib. 14) in Beziehung auf Octavia, die Tochter der Messalina: 
an quia veram progeniem penatibus Caefarum datura sit, malle Pop. 
Roman. Tibicinis Aegypti sobolem imperatorio fastigio induci? (An- 
spielung auf den Pompejus, der fur den Sohn eines Flotenspielers 
gait.) Immer mehr sank die Musik in der tiffentlichen Meinung auf 
den Standpunkt der gem ein en, nur um des Geldgewinns willen ge- 
triebenen Kunstfertigkeiten herab. (Martialis lib. 5. Epigr. 57. Artes 
discere vult pecuniolas? Fac discat citharoedus aut choraules. Was? 
Kiinste will er lernen, die dem Beutel frommen? So mag er Unter- 
richt im Zitherspiel, im Fl6tenspiel bekommen.) Die FlOtenbl&ser galten 
trotz ihrer Beziehungen zum alten Nationnl-Kultus und ihrer frllheren 
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geachteten StelluDg als etwas geringeres, wie die Kflnstler auf Saiten- 
instrumenten. (Cicero pro Muraena.) Man meinte, dass wer zum 
Citharoeden verdorben sei, doch noch Pfeifer werden kdnne. 

Ganz aufserhalb aller dieser Kreise aber standen die Spielleute 
des Heeres, die tubicines, liticines, cornicines, buecinatores (Gesamt- 
name aeneatores, Blechbl&ser), welcbe nach Flavius Vegetius (am 390 
nach Cbristus) den Rang der Offiziere oder Prinzipalsoldaten der Legion 
einnahmen. 

(Vergl. 1. 6. Digest. 50. 6. Tarruntenus Paternus libro I. Mili- 
tarium. ,,et qui aegris praesto sunt, Krankenw&rter, et horreorum 
librarii, Proviantschreiber, et castodes armoram, Zeugw&rter, et praeco 
Ausrufer, et buccinator Trompeter; hi igitur omnes inter immunes 
habentur, werden zu den von Abgaben befreiten gerecbnet. Auch 
sind bier die Trompetenmacher, tubarii, genannt.) 

Die erste Erw&hnung der Spielleute des Heeres im Zusammen- 
hange mit den uns uberlieferten ausfflhrlichen Nachricbten von der 
Heeresverfassong des sechsten KOnigs, Servins Tullins (578 —535 vor 
Cbristus) gewahrt bis zu einem bestimmten Grade ein Bild der recht- 
licben und gesellschaftlichen Sfellung der Masikanten im alten Rom. 
Servius Tullius teilte n&mlich die s&mtlichen fQr den Dienst zu Fufs 
in Anspruch genommenen BQrger in fiinf Elassen (nach Livius, in 
sechs nach Dionysius). In die erste entfielen die mit 100000 asses 
(sp&ter 110000, noch sp&ter 125000) und dardber eingesch&tzten, in 
die zweite die mit 75000 und darttber, die mit 50000 in die dritte, 
mit 25000 in die vierte, mit 10000 (sp&ter 11000, noch sp&ter 
12500) in die funfte Klasse. Dann werden unter den nicht bis an 
die fflnfte Klasse reichenden solche unterschieden, die nicht weniger, 
als 1500 asses haben (accensi velati) und die geringer beguterten, 
fur welche teils der Ausdruck proletarii, teils capite censi vorkommt. 
Nach einigen Berichten ist der letztere Name auf die unter 375 asses 
besitzenden beschr&nkt, andrerseits der Name proletarii auf die accensi 
velati ausgedehnt. Alle Btirger fiber den proletarii werden assidui be- 
zeichnet. Diesem census war die Gliederung des Heeres in Centurien 
(100 Mann) unter einem centurio in folgender Weise angepasst. An 
18 Centurien Reiter, sechs patrizische und 12 plebejische, reihten 
sich 80 Centurien (8000 Mann) schwer bewaffnetes Fufsvolk, welche 
nebst zwei Centurien Eriegshandwerker von der ersten Klasse zu 
stellen waren. Ohne Panzer, sonst gleich bewaffnet, mussten 20 Cen- 
turien von der zweiten Klasse aufgebracht werden; ohne Beinharnisch 
20 Centurien von der dritten Klasse; nur mit Speer und langem Schild 
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ausgerflstet 20 Centurien von der vierten Klasse, nur mit Warfspiefsen 
versehen 30 Centurien von der fllnften Klasse. Die zweite bis vierte 
Klasse batte aber noch 2 Centurien Spielleute zu stellen, die zur vierten 
Klasse, nach Livius zur funften Klasse binzugerechnet werden. 

Livius ftihrt aucb nocb die aecensi mit einer Centurie neben und 
vor den cornicines und tubicines auf, ebenso wie Cicero (de republica 
II. 22). Die Soldaten der 80 Centurien von der ersten Klasse heifsen 
principes, soweit sie in der Schlacbtordnung in erster Linie standen, 
soweit sie zurQckstanden triarii, die Soldaten der zweiten bis vierten 
Klasse hastati, die der flinften rorarii (leichte Truppen, Pl&nkler). 
Von einer Centurie rtickten 80 Mann ins Feld, 40 blieben als Reserve 
zuriick, zwei Centurien in Kriegsst&rke bildeten einen manipulus, 30 
manipuli eine Legion, an welcber alle Waffengattungen in einem den 
Klassen entsprechenden Verh&Itnisse teil batten. Dass die zwei Cen- 
turien Spielleute unter alle Waffengattungen und HeereskOrper ver- 
teilt sind, ergiebt sich aus dem Zwecke ibres Dienstes von selber. 

Diese Heeresverfassung gab zugleich den Mafsstab fiir die politi- 
sche Vertretung des Volkes ab. ,,In demselben Verh&ltnis, in wel- 
chem jede Abteilung der BQrger mit dem Kriegsdienste belastet war, 
sollte sie aucb an der Entscheidung der Sffentlichen Angelegenbeiten 
teil nehmen". (G. F. Puchta, Institutionen B. 1. S. 143 ff.) Auf der 
Centurien -Einteilung beruhte daher die Volksversammlung, comitia 
eenturiata, aucb comitiatus maximus genannt. Diese Comitial-Centurien 
dtirfen nicht mit den militarischen verwechselt werden, sie hatten eine 
ganz andre Zusammensetzung, waren suffragia, Abteilungen der s&mt- 
lichen stimmfebigen Biirger. So gew&hren die zwei Centurien Musiker 
der Klasse, welcbe sie stellte, das heifst ausrQstete und bekOstigte, 
zwei Stimmen mehr (jeder Centurie entsprach eine Stimme), keines- 
wegs aber durften etwa die Spielleute in der Versammlung unter dem 
Namen ihrer Centurien stimmen. 

Es folgt aus alien diesen Angaben: dass die Musiker, die wir 
uns wohl zu den weniger begUterten Klassen der Plebejer gehorig zu 
denken baben, an und fur sich gar nicht zum Dienste als Spielleute 
im Heere verpflichtet waren, dass sie je nacbdem als Spielleute oder 
mit den Waffen, oder auch gar nicht dienen konnten, dass sie wahr- 
scheinlich nach ihrer Zugehorigkeit zu einer der oben genannten 
Klassen selbst mit zur Beisteuer ftlr AusrOstung der Heeres-Spielleute 
herangezogen wurden, wobei ungewiss bleibt, ob sie sich dieser Ver- 
pflichtung durch eigene Gestellung zum Signal-Dienst im Beere ent- 
zieben durften. (Schluss folgt.) 
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Sittard, Joseph: Zur Geschichte der Musik und des Theaters 
am WUrttembergischen Hofe. Nach Originalquellen von ... 2. Bd. 
1733—1793. Stuttgart 1891, W. Kohlhammer. 8°. VIII o. 220 S. 
Pr. 3 M. 

Der erste Band des Werkes wurde im Jahrgange 1890 Seite 45 
angezeigt, der vorliegende zweite Band enthalt die Fortsetzung und den 
Schlu88. Er giebt uns ein lebeudiges Bild der damaligen Zustande wie 
sic sich so ziemlich an alien Hofen Europas wiederholen. Der Absolutis- 
mus stand in hochster Bliite, das Volk wurde ausgesaugt bis auf den 
letzten Pfennig um die Unkosten zu den Vergniigungen der Fursten zu 
erschwingen. Man pflegte nicht Kunst und Wissenschaft, sondern frohnte 
der sinnlichen Vergnugungslust. An italienische Kastraten und it&lieni- 
sche Musiker verschwendete man Unsummen und den einheimischen 
Kunstler liefs man darben. Dem Burger war erlaubt das furstlicbe 
Theater zu besuchen, doch er verabscheute es als Quelle alles TTbels. Die 
italienische Oper selbst hatte wenig Vorteil von dieser Art Pflege, denn 
statt sich weiter zu entwickeln verknocherte sie in starre Formen, und 
aufserer Pomp musste die innere Leere verdecken.*) 8owie die nichte- 
sagende oft ganz unsinnige und lappische Handlung der Operntexte durch 
pomphafte Aufzuge, zu denen ein ganzes Bataillon Soldaten nebst Pferden 
aufgeboten wurde, Schiffe fiber die Buhne zogen und anderes mehr auf- 
geputzt wurde, so mussten die virtuosen Leistungen der Sanger durch Ein- 
lagen von brillanten Koloraturen, die einem Violinvirtuosen zur Ehre ge- 
reicht hatten, die innere Leere der Komposition verdecken. Der Komponist 
war zura Sklaven der Virtuositat geworden: er musste Zwischenspiele 
machen, wo sie oit gar nicht hingehorten, nur um dem Sanger Zeit zum 
Verschnaufen zu geben, er durfte das Orchester in keiner Weise an einer 
Mitwirkung zur Steigerung des musikalischen Gedankens benutzen, nur um 
den Sanger in seiner Willkiir in keiner Weise zu storen. Wer Karriere 
machen wollte, musste sich dem Geschmacke der grofsen Herren fugen, denn 
ein musikalisch gebildetes Publikum gab es nicht, oder kam nicht zur 
Geltung. So grofs war der Einfluss der Oper auf die ganze Musikausubung, 
dass selbst die Kirchenmusik in ihre Bahnen einlenkte, und die Opernarie 
mit ihrem Virtuosentum machte sich ebenso breit in Oratorien und Kan- 
taten. Auch die Kammermusik verknocherte im Formalismus und wer ihn 



*) Sehr bezeichnend fur die eigene Wert sch&tzung ihrer Opernkompositionen 
ist der Um stand, dass keine italienische Oper dieser Zeit durch den Druck ver- 
vielfeltigt wurde, also weder Komponist noch irgend ein Verleger das Ver- 
langen zeigte eine Oper der Vergessenheit zu entreifsen, wfthrend man in Frank- 
reich fast jede zur Auffiibrung gebrachte Oper in prttchtigem Kupferstich in 
Partitur herausgab. 
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durchbrechen wollte war verfehmt. Selbst Manner von Begabung und 
beeserem Eiusehen mussten ihm huldigen, wenn sie nicht am Hungertuche 
saugen wollten. Noch weit bis ins 19. Jh. hinein sind die Wirkungen 
dieser Epoche zu spuren, trotz eines Mozart's und Beethoven's. Wie ware 
es Bonst moglich gewesen, dass Komponisten wie Steibelt, Wanhal, Wolfl, 
Kalkbrenner, Reissiger und vtele andere Komponisten dieser Gattung, den 
Geschmack so beherrschen konnten, dass ein Beethoven erst nach 1840 
ganz nach und nach zur Geltung kommen konnte. — Zu dieser Zeit der 
Blute der sogenannten Hofmusik giebt das vorliegende Werk die treffendste 
Illustration. Wir lernen die in Stuttgart wirkenden Kapellmeister, Sanger 
und manchen tuchtigen Instrumentisten kennen, erfahren was an Opern ge- 
geben wurde, wie hoch sich die Ausgaben beliefen, und manches dort ge- 
feierte Pest wird ausfiihrlich beschrieben. Einer besonderen Sorgfalt hat 
der Verfasser die Zeit unter Herzog Karl Eugen und seinem Kapellmeister 
Nicolo Jommelli unterzogen. TTber letzteren erfahren wir manchen wert- 
vollen Beitrag. Jomelli's Anstellungs-Dekret datiert vom 21. Nov. 1753, 
gezeichnet in Brackenheim; Jommelli befand sich damals in Rom. Er er- 
hielt 3000 fl. Besoldung, halb in Geld und Naturalien, auch seiner Frau 
wurde eine Pension von 750 fl ausgesetzt. Sobald der zeitige Oberkapell- 
meister Brescianello mit Tode abgehen sollte, erhalt J. den Titel eines 
Oberkapellmeisters. Im Jahre 1760 bewilligte ihm der Herzog noch als 
besonderes Zeichen seiner Gunst am 6. Mai alljahrlich 10 Eimer Wein 
und 20 Mafs Holz. Am 25. Juni erhielt er auf sein besonderes Ansuchen 
noch einen sogenannten Ehrenwein und am 15. Dez. 1761 die Fourage 
far 2 Pferde. Man sieht, wie der Italiener es ganz anders verstand die 
erlangte Gunst seines Fiirsten zu seinem Vorteile auszunutzen als der 
Deutsche. Man vergleiche z. B. hiermit die Biographie Fux' von Kochel. 
Da es nun unter den Mitgliedern der Hofkapelle Gebrauch war die er- 
haltenen Naturalien in Geld umzusetzen, so belief sich, wie der Verfasser 
S. 52 nachrechnet, der Gehalt JVs gut auf 6000 fl., die er auch spater 
wirklich in Geld ausbezahlt erhielt. Dennoch befand er sich stets in Geld- 
verlegenheit und borgte bei Fachgenossen und Handelsleuten. Schon aus 
Italien hatte er dem Herzoge die Opern ,,i7 Catone in Utica" 1751 
und 1753 ^Fetorite" gesandt. Die erstere fiihrte J. zu seiner Einfuhrung 
in Stuttgart am 30. August 1754 auf. 1755 komponierte er die Oper 
„Pelope'\ Text von Matt. Verazi. Ob das in demselben Jahre aufgefuhrte 
Zauberstuck „Le jardin enchante. Fete en musique" auch von ihm ist, 
lasst sich nicht nachweisen. 1755 kamnoch die Oper % ,Enea nel Lazio" 
von J. zur Auffuhrung. 1756 die Oper „Artaserse u . Das Autograph der- 
selben befindet sich im Theaterarchiv in Stuttgart, sowie sich dort noch 
die Autograph -Partitaren der Opern Ezio y Demofonte, Memiramide, 
Tito und Vologeso von J. befinden. Nach einer Bemerkung auf dera 
Titelblatte zum Artaserse wurde das Werk 1749 in Rom zum erstenmale auf- 
gefuhri Der Verfasser widmete dieser Oper eine ausfuhrlichere Besprechung, 
da dieselbe, wie er sagt, das Prototyp aller iibrigen J/schen Opern ist ? 
und fasst dann schliefslich das Endurteil in die kurzen AVoite: 1t Sie ent- 
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halten alle neben manchem uberraschend Schonen viel des Conventionellen 
und Schablonenhaften." 1758 folgte am 6. Jan. die Oper Tito Manlio. 
Am 11. Febr. 1758 die Oper Ezio, die bereits 1741 zu Bologna das 
Licht der Lampen erblickt hatte. Als Vorspiel wurde das ,,theatralische 
Freuden- Spiel Die Freystatt des A mors u gegeben, Text von Matastasio, 
die Musik von J. Am 11. Febr. 1759 kam die im Jahre 1752 ge- 
schriebene Oper Nittetis zur Auffuhrung. Da, wie Herr Prof. Sittard 
Seite 84 nachweist, wahrend des Winters im Jahre 1758 wochentlich zwei 
Opernauffuhrungen stattfanden, so muss man wohl stets dieselbe Oper ge- 
geben haben, bis man endlich zu einer anderen griff, so im Fruhjahre 
1760, wo man Endymion oder der Triumph des Amors, ein musikalisches 
Scbafergedicht mit der Musik von J. aufluhrte. Am 11. Febr. 1760 ge- 
langte Alessandro nelle Indie (1757 komponiert) zur Auffuhrung. Die 
1761 gegebenen ,.Die olympischen Spiele ik sind ohne Komponist genannt, 
dagegen das am 4. Nov. 1761 aufgefuhrte Singspiel „Die unbewohnte 
lnsul" ist wieder von J 1762 kam die Semiramide an die Reibe, die 
nach einer eigenhandigen Notiz des Komponisten 1742 fur Venedig kom- 
poniert war (nicht 1752 fur Piacenza wie man bisher uberall las). Die 
vorhandene autographe Partitur passt aber nicht zu dem gedruckten Text- 
buche und man kann daher wohl annehmen, dass die Partitur von J., 
gerade so wie zur Oper Demofonto, wovon Stuttgart die altere autographe 
Partitur und die fur Stuttgart vorgenommene Umarbeitung besitzt, fur die 
Stuttgarter Auffuhrung total umgearbeitet wurde. Der Herr Verfasser sagt 
S. 96: der Yergleich beider Partituren ist fur die Strebsamkeit und den 
Einfluss der ihm von deutscher Seite aus wurde sehr lehrreich. ,, Wahrend 
er in der ersten Fassung seiner Oper Demofonte der gewohnlichen Schablone 
folgt und alles was nicht zur Arienform taugte dem einfach gesprochenen 
Recitative zuwies, enthalt die TTberarbeitung grofse recitativische Scenen 
von dramatischer Kraft und Lebendigkeit. Die Instrumentation ist eine 
selbstandigere, individueller geffirbte, ja es herrscht ein solcher Abetand 
zwischen beiden Partituren, dass man die Identitat derselben anzweifeln 
mochte u . 1763 kam J.'s Didone abbandonate, 1749 fur Wien geschrieben, 
zur Auffuhrung, das Singspiel Der Triumph des Amors und die Pasto- 
rale La Bergere illustre. 1764 die Opern Demofonte und Der auf 
den Kgl. Thron erhobene Schafer. Die Auffuhrungen fanden jetzt in 
dem neu hergerichteten Lustschlosse Ludwigsburg statt 1765 die fur 1752 
komponierte Oper La Cletnema di Tito und am 4. Nov. Hymenaos in 
Athen. 1766 wurde die Oper Eneas wiederholt und am 11. Febr. ging 
die Oper Vologeso in Scene. Am 4. Nov. gelangte die komische Oper: 
Le Mariage en concurrence, Text von Cajetan Martinelli, zur Auffuhrung. 
1767 am 11. Nov. ging auf dem neu erbauten Theater J.'s Le chasseur 
trompe in Scene. 1768 auf einer in der Nahe der Solitude errichteten 
Schaubiihne die Serenade: Die gekronte Eintracht Am 18. Dez. Die 
befreyte Sclavinn, ein comisches Heldengedicht. Dies ist J.'s letzte Ar- 
beit fur Stuttgart. Er nahm im Fruhjahr 1769 TTrlaub, um nach I tali en 
zu gehen, reiste am 29. Marz ab und kam nicht mebr wieder. J. fuhlte 
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sich durch eine kleinliche Behandlung verletzt. Eine Beihe Briefe, nebst 
erlauterndem Texte des Verfassers, geben, soweit es iiberhaupt noch mog- 
lich ist, einen ungefahren Einblick in die Vorkommnisse am Stuttgarter 
Hofe. Der Hauptgrund warum man sich seiner entledigte und den Urlaub 
dazu beniitzte, war wohl die Erkenntnis, dass man in der bisherigen ver- 
schwenderischen Weise nicht mehr weiter wirtschaften dorfe. J. ging nach 
Neapel und trug seinem Freunde dem Textdichter Verazj die Ordnung 
seiner Angelegenheiten auf, besonders seiner hinterlassenen Schulden, Auf- 
fallig bleibt es, mit wie ausgesucht unterthaniger Ergebenheit J. noch 
lange nach seinem Abschiede dem Herzoge bei jeder Gelegenheit seine 
Dienste anbietei War es wirkliche Verehrung und Hochachtung fur den- 
selben oder schlaue Berechnung? Der schone Gehalt in Stuttgart that ge- 
wiss dabei noch seine Nachwirkung. Mit diesen Auszugen schliefsend em- 
pfehlen wir das Werk nicht nur dem Historiker als Fundquelle, sondern 
auch als Lektiire jedem Musikliebhaber. E. 
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* Ein kursftchsischer Musikus als lateinischer Dichter (1606). Das kgi. 
sachs. Hauptstaatsarchiv (IV) V, 5 — Curiosa — fol. lb. Nr. 7 Bll. 59 ff. ent- 
halt cine grofsere Anzahl lateinische Distichen im Ms. mit der Oberschrift 
n Naevia u etc., die sich auf die am 20. Jan. 1606 verstorbene Gemahlin des 
Herzogs (spftteren Kurfiirsten) Johann Georg I. zu Sachsen, Sibille Elisabeth, 
geb. Herzogin zu Wurttemberg, beziehen. Der Verfasser ist der s&chs. Kararaer- 
musikus und Sanger Cornelius Hermann. — Ein anderes Dokument (III, 
21 fol. 17b. Nr. 74 Bl. 127b. ff.) verzeichnet eine Anzahl Komponisten, die vom 
Kurfiirsten am 30. Nov. 1601 fiir eingereichte Kompositionen, Gratifikationen- 
erhalten haben und zwar sind dies 

Karl Kaufmann, Musikus in Dresden, 15 Thlr. (Weitere Nachrichten (iber 
deHselben enthalten die Akten XVI, 10 fol. 75). 

David Kdnig, Organist zu Weimar, 12 Thlr. 

Rogier Michael, Kapellmeister allhier, 5 Thlr. 

Johann Neuhaus, Kantor in Freiberg, 10 Thlr. 

Georg Quitt8chreiber, Kantor in Jena, 6 Thlr. 

Melchior Vulpius, Kantor in Weimar, 10 Thlr. 
Die eingereichten Kompositionen aber sind verloren. — Auch iiber einen nit der- 
landischen Sftnger Lorenz von Alten berichten die Akten (III, 51a. fol. 13 
Nr. 3 Bl. 76 und Kopiale 277, 401a und b, 300, 9b ff.), welcher im Oktober 
1558 in Dresden angestellt und eine Quartalsbesoldung als Vorschuss erhielt, 
bis es sich herausstellte, dass sich derselbe heimlich aus Hessen entfernt habe 
und am 15. Jan. 1559 vom Kurfurst Philipp znruckgefordert wurde. 

Blase witz-Dresden. Theodor Distel. 
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* Krause, Ernil: Die Entwickelung des einstimmigen Liedes am Clavier 
und dessen Abarten. Hit literarischen Hinweisen in kurz gefasster Darstellung 
von ... Hamburg 1891, C. Boysen. 8°. 42 S. Preis 1 M. Die Abhandlung 
ist aus Vortragen im Hamburger Conservatorium fur Musik entstanden und 
um dieselbe auch weiteren Kreisen zuganglich zu machen liefs sie der Herr 
Verfasser im Druck erscheinen. Es ist eigentlich mehr der Entwurf zu einer 
Geschichte des einstimmigen Liedes und eine Quellennachweisung fiir denjenigen, 
der sich ernsthaft damit beschaftigen will. Von diesem Gesichtspunkte aus ist 
die Arbeit von Wert, denn der Herr Verfasser, ein fleifsiger Buchersammler, 
der bereits eine umfangreiche Bibliothek besitzt, ist wohlbewandert in der 
neueren Musikliteratur. Etwas eingehender in die Leistungen der einzelnen 
Komponisten behandelt der Verfasser die Neuzeit, dennoch begegnen uns Stellen, 
die nichts weiter als Namen an Namen enthalten, z. B. Seite 34 und 35. Wie 
sich solche Stellen zura Vortrage eignen sollen ist nicht recht erkl&rlich. 

* Engl^ J oh Ev. (Erziehungsinstituts-Director etc.) 'Festschrift zur Mozart- 
Centenarfeier in Salzburg am 15.— 17. Juli 1891. Salzburg 1891, H. Dieter. 8°. 
Mozart's Portrait im 21. Lebensjahre. 123 S. Unsere grofsen Meister sind un- 
ersehopfliche Brunnen, nicht nur in ihren Werken, sondern auch in ihrem 
aufseren Leben. Der Verfasser obiger Schrift findet im Leben Mozart's iiberall 
noch kleine Erganzuugeu oder Richtigstellungen. Besonders sind es mehrere 
Briefe, die bisher unverstanden waren und zu denen er den Schliissel fand und 
sowohl 0. Jahn als fruhere Biographen verbesscrn kann. Besonders lag es ihm 
am Herzen die Requiem -Angelegenheit einer griindlichen Priifung zu unter- 
ziehen. Wir empfehlen das mit liebevoller Hingabe geschriebene Biiuhelchen 
der allgemeinen Beachtung. 

* Herr Friedrich Rust macht in der Miinchener Allgem. Zeitung Nr. 181, 
1891, auf das Ballet von Beethoven „Die GeschSpfe des Prometheus" von neuem 
aufmerksam und empfiehlt es der Wiederaufnahme in den Konzertsaal, da die 
Musik Beethoven's die ihr widerfahrene Zuriicksetzung in keiner Weise ver- 
dient. Der Herr Verfasser glaubt, dass das Scenarium zu den n Gesch6pfen des 
Prometheus", welches der geistvolle Balletmeister Salvatore Vigano fiir Beethoven 
lieferte, uns in einer sehr befremdenden Form erhalten ist. Die Musik will im 
2. Akt in keiner Weise zu der Handlung passen. Der Schluss des Scenariums 
wie er liberliefert ist, muss entweder fiir hOchst geschmacklos oder fiir unver- 
st&ndlich gelten. Der Verfasser hat es nun unternommen das R&tsel, welches 
dieses Scenarium bisher darbot, zu l6sen, und es, ohne dem Oberlieferten Zwang 
anzuthun, so wieder herzustellen, dass es fur sinnreich und geschmackvoll gelten 
kann. Der Artikel beschaftigt sich nun eingehend mit dem Vorwurf des Ballets 
und geht dann auf die Musik B.'s iiber. Das Scenarium von 2 Seiten in 4° ist 
durch Breitkopf & Hartel in Leipzig zu beziehen. 

* Die Plainsong and Mediaeval Music Society in London hat die Missa 
„Rex splendens" und Graduali anglicano des 12. Jhs„ einstimmig (London 1891, 
J. Masters & Co.) nach einem Ms. des british Museum herausgegeben. Die 
Notierung in der romischen Choralnote und daB Graduale in photographischer 
Nachbildung. Ferner beabsichtigt sie 7 Songs, 6 Madrigals von verschiedenen 
Komponisten und eine Instrumentalpiece von K5nig Henry VIII. nach Mss. 
zu ver&ffeutlichen. Behufs Subskription wende man sich an Herrn H. B. Briggs» 
Hon. Secretary, 14 Westbourne Terrace Road in London, W. 
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* Seite 186 der Monatshefte 1891 sagt Herr Musikdirektor Edm. Friese, 
dass er dem Namen Matthias Sagittarius in der Londoner Bibliothek als Heraus- 
geber „Geistl. Kirchenlieder" begegnet sei. Einef Anfrage auf dem british 
Museum hat durch Herrn Bibliothekar Squire die Antwort ergeben, dass sie 
von ihm nichts besitzen. Auch die Bibliothek des Royal College of Music 
(friihere BibL der Sacred Harmonic Society) kennt den Namen nicht. 

* Leo Liepmannssohn. Antiquariat in Berlin W. Charlottenstr. 63, I. 
Katalog 90. Enth&lt wieder aufserordentlich wertvolle Werke aller Fftcher ftlterer 
and neuerer Musik, auch Biicher iiber Musik. Besonders beachtenswert sind die 
hds. Partituren in Reinschrift von ftlteren Werken in Stimraausgaben, wie Boden- 
schatz 1713, Croce's Madrigali 1585 und Novi pensieri musicali a 5 v. 1598, 
Const. Festa's Madrig. 3 voci 1568, Andr. Gabrieli's Madrig. 6 voci 1587 u. 
lib. 2 von 1586 und viele andere seltene Werke. 

* Der Mitgliedsbeitrag fur 1892 von 6 M ist im Laufe des Januar an den 
Sekret&r der Gesellschaft einzuzahlen, restierende werden durch Postauftrag ein- 
gezogen. 



Anzeige der Druckwerke der Gesellschaft fUr Muslkforschung. 

1. Monatshefte fur Musikgeschichte, 23 Jahrg&nge mit 2 Gesamtregistern. 
Jahrg. 9 M. Register je 2 M. 

2. Verzeichnis neuer Ausgaben alter Musikwerke aus der fruhesten Zeit 
bis zum Jahre 1800. Mit einem alphabetisch geordneten lnhaltsanzeiger der 
Komponisten und ihrer Werke. Pr. 3 M. (Nachtrftge irn 9, Jahrg. der Monats- 
hefte.) Ein Nachschlagebuch fur den Historiker wie Musikalienh&ndler. 

3. Arnolt Schlick: 1) Spiegel der Orgelmacher. 1511. Pr. 1,50 M. 
2) Tabulaturen uff die orgeln und lauten. 1512. Pr. 1,50 M. 

4. Das deutsche Lied des 15. und 16. Jahrh. in Wort, Melodic und 
mehrstimmigen Tonsatz. 1. Bd. Die Quodlibet, Spiel-, Tanz- und Trinklieder. 
Pr. 3 M. 2. Bd. Hds. des Munchener und Berliner Liederbuchs. Pr. 5 M. 

5. 2 Verlagskataloge von Alles. Vincenti in Venedig. 1619 und 1649. 
Pr. 2 M. 

6. Staden's Singspiel Seelewig von 1644. Partitur. Pr. 2 M. 

7. Kataloge der Bibliotheken: Joachimsthal. 3 M. — Universitftts-Bibl. 
in Gottingen. 2 M. — Augsburg. 5 M. 

8. Biicherverzeichnis der Musik-Literatur aus den Jahren 1839—1846 
Pr. 2 M. 

9. Publikation alterer praktischer und theoretischer Musikwerke auf Sub- 
skription. Zum Ladenpreis beim Einzelverkauf: 

Johann Ott's Liederbuch von 1544. Einleitung, Biographieen , Texte. 
und Melodieen in alien Lesearten. Pr. 5 M. 

10. P. AnselmSchubiger: Musikalische Spicilegien iiber das liturgische 
Drama, Orgelbau und Orgelspiel, das aufserliturgische Lied und die Instrumen- 
tal-Musik des Mittelalters. Mit zahlreichen Musikbeilagen. Pr. 6 M. 

11. Josquin des Pres: Eine Sammlung ausgewfthlter Kompositioncn zu 
4—6 Stimmen. Pr. 15 M. 
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12, He in rich Finok: Eine Sammlung ausgewahlter Eompositionen zu 
4 — 5 Stimra. nebst 6 Tonsatzen von seine m Grotsneffen Hermann Finck. 
Pr. 15 M. 

13 P J oh an n Walther: Wittenbergiach geiatlieh Gesangbuch von 1524 
zu 3, 4 und 5 Stiinmen. Pr« 6 M 

14. Virdung: Muaica getutscht (gedeutscht) . Basel 151 L Umdruck. 
Fr. 5 M. 

15- Praetoriua: Syntagma, Bd, II, 1618. Von den Inatrumenten, Mit 
Abbildg. Neudrutsk. Pr. 10 M. 

16, Die Oper von ibren ersten Anfangen bis zur Mitte des 18* Jahrh. 
L Teil: Caccim. Gagliano. Monteverdi. Pr. 20 M. — % Toil: Cavalli und 
Ceati. Pr + 20 M. - 3, Teil: Lully und Scarlatti. Pr, 20 M. — 4. Teil: 
Schunnann, Ludwig der Fromme. Pr. 15 M. — 5, Teil: Reiser, Jodelet, im 
Erscheinen begriffen. 

17. Hasaler's Lustgarten von 1601, in kleiner Parti tut, Pr 10 BL 

15. Glar can's Dodecacbord, deutsch von P. Bonn. Vollstftndiger AU- 
druck mit alien Tonsatzen in Partitur. 30 M. 



* Die obige Publikation erscbeint auf Subskription und kann jedcrzeit in 
dieselbe eingetreten werden, Der Preie filr die ersten zwei Jahrgange betragt 
je 16 M, die folgenden zwei Jahrgange je 12 M nnd darauf tritt der Preis von 
je 9 M em. Die Auawahl der Werke afceht im Belieben des Subskribenteu, 
Einzefne Werke werden nur zum Ladenpreise abgegeben. 

Templin, Frovinz Brandenburg. 

Robert Eitner, 

Sekretar der Gesellsuhaft fttr Musikforscbung, 

* Hierbei 1 Beilage; Katal og der Univereitats-Bibliothek in Basel, Bog. 10, 
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Quellen- una Hilfswerke 

beim Studium der Musikgeschieh te, 

Zusammengestellt von Rob* Eitner. 

Leipzig, bei Brei tkopf & Haitel. 

gr. 8°, VI u. 55 Seitm. Preis 2 M. 

Das Veraeicbnia besteht aus 2 A b teil ungen: 4 em Bucherverzeichnie der em- 
scblagigen neueu Literatur und einem Sach register , welches auf alle Fragen Ant- 
wort giebt. Ein Nachscblagewerk fur Jeden, der aicb mit Musikgeschiehte beschaftigk 

Verantvrort licit nr Had&ktrur fiobert Klta#r, Tempfln (Uckormfctk), 
Druok Tqn Riimmii Beyer A Stthna in LugeunlM. 
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Die antiken Musiker in der Gesellschaft. 

(Dr. Hermann Eichborn.) 

(SchluS8.) 

Was die militarischen Spielleute anbelangt, so ist die Vermutang 
berecbtigt, dass dieselben aus den Ztinften der cornicines, liticines 
oder tubicines entnommen warden, wenigstens in den ftlteren Zeiten 
der Republik. Dass die genannten Ztinfte mit den tibicines iden- 
tisch gewesen seien, ist sicher ausgeschlossen, wenn aueh zwischen 
den einzelnen VereiniguDgen der Musikanten ein rechtlicher Zusammen- 
bang bestanden haben kann , worauf scbon die Zusammenfassung 
mehrerer Arten von Musikern zu einer Korporation binzuweisen seheint. 
(Aueh das Sprichwort tibiam tabae comparas in dem Sinne einer 
Vergleichung grundverschiedener Dinge spricht gegen die engere Zu- 
samraengebdrigkeit der tibicines und tubicines. Erw&ge aueh die In- 
schriften bei Caspar Bartholinus De tibiis veterum et earum antiquo 
usu libri Ires. Amsterdam 1679. p. 175. Collegio Tibicinum et Fidi- 
cinuro, FlOten- und Saiten - Spieler , Romanorum Qui S. P. P. S. Ti. 
Julius Tyrannus etc, M. Julius Victor ex Collegio Liticinum Cornici- 
num, Zinken- und Horn-Bl&ser.) 

Aueh die tuba und die verwandten erzenen Instrumente scheinen 
im altromischen Kultus vertreten gewesen zu sein, was sich schon 
aus dem kriegerischen Zuschnitte des Staates und dem engen Zu- 
saramenhange von Religion, Heer und blirgerlicher Gesellschaft er- 
klftrt. Aueh die tubicines feierten ein Jahresfest, das tubilustrium, am 

MouaUh. f. Masikgesch. Jahrgang XXIV. No. 2. 2 
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23. Mai, bei welchem die zum Gottesdienste gebrauchten Instramente ge^ 
weiht wurden. (Dissertatio de buccinatoribus eoramque jure von Wild- 
vogel, Jena 1711. G. Kastner, Manuel general de musique militaire. 
Paris 1848. Lipsius de militia Romanorum.) Varro und Suidas be- 
zeichnen die Trompete als ein heiliges Instrument. Ihre Anwendung 
bei Begrabnissen bekundet eine Stelle aus Hyginus (bei Lipsius): 
Tyrrhenus, Herculis Alius, tubam invenit, qui concha pertusa buccina- 
vit et pagum convocavit, testatique sunt, se mortuum sepulturae dare, 
unde tuba Tyrrhenum melos dicitur. Quod exemplum hodie Romani 
servant, et cum aliquis decidit, tubicines cantant et amici convocantur, 
testandi gratia, eum nequo veneno neque ferro periisse. Der Gebraucb 
der Trompete bei Begr&bnissen rflhre davon her, dass des Hercules 
Sohn, Tyrrhenus, auf einer durchbohrten Muschel blasend. das Volk 
zusammengerufen habe, um seinen durch Selbstverbrennung umgekom- 
menen Vater zu bestatten. So wurden auch bei den Romern die 
Trompeten geblasen und die Freunde durch sie zusammenberufen, um 
sich zu uberzeugen, dass dem Todesfalle kein Verbrechen zu Grunde 
liege. Von selbst ergab sich der Gebrauch dieses Instruments bei 
militarischen Begr&bnissen. 

Dass die aeneatores angesehene Manner waren und eine hdhere 
Stellung einnahmen, als die in Verruf gekommenen tibicines, fidicines, 
die Tanzer, Sanger und Schauspieler, kann aus dem angeftihrten mit 
Sicherheit geschlossen werden. Musste doch im spateren Bom, der 
zu einer despotisehen Soldatenherrschaft ausgearteten freien und krie- 
gerischen Republik die musische Kunst ins Ueerlager fliichten, um 
eine anstandige Stellung in der burgerlichen Gesellschaft zu bewabren. 

Durchaus ehrenvoll standen hingegen die Musiker bei den Juden 
zu alien Zeiten des Reiches derselben da, in welchem die Musik als 
eine wtirdige und vielgetibte Kunst der Freien gait, Namentlich ist 
die Bedeutung der Trompeter und anderen Blechbl&ser im judischen 
Reiche hervorzuheben, sehr erklarlieh dadurch, dass die Anwendung 
der Trompeten als ein Vorrecht der Priester gait und direkt von g6tt- 
licher Vorschrift abgeleitet wurde. (Num. 10, v. 8.) 

Wie bei den Juden, so auch bei anderen orientalischen Vftlkern 
des Altertums waren die Trompeten und verwandle Instrumente ein 
Attribut des Kultus, so namentlich auch bei den Aegyptern. Diese 
dem Kultus dienenden und selbst priesterlichen Musiker bilden mithin 
einen rechtlich bevorzugten Berufsstand, der sich zuweilen vom Vater 
auf den Sohn vererbt. 

Dass die Stellung der Musiker bei den Griechen eine geachtete 
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war, folgt allein schon aus der uns fast l&cherlich erscheinenden 
Wichtigkeit, welche der Musik fiir das Staatswobl beigelegt wurde, 
aus dem Einflusse, den sie auf alle offentlichen Angelegenheiten aus- 
Qbte. (Plato de republ. lib. 4. Nasquam enim muficae modi mutan- 
tur absque maximarum legum civilium mutatione. Nirgend werden 
die Tonleitern ohne die grofsten Umwalzungen in den biirgerlicben 
Gesetzen ge&ndert.) Eine verscbiedene Wertscb&tzung for die KUnstler 
aaf Saiten-, Holzblas- und Blechinstrumenten scbeint nicht stattgefanden 
zo haben, denn es werden uns die Nam en berflhmter Trompeter mit 
dereelben Auszeichnung genannt (z. B. Acbias, der dreimal in den 
olympischen Spielen den Preis gewann und durcb eine Bilds&ule ge- 
ebrt ward), wie die von FlOtisten, San gem, Saitenspielern und Dichtern. 
(Bartbolinus loco cit. pag. 327. Parem enim summis in aliis artibus 
viris gloriam assecuti funt tibicines, quod ex Epigram mate ineerti 
autoris constat in Plorileg. Epigramm. lib. 3, cap. 8, ubi Telepbanus 
quidam tibicen non minorem laudem tibiis consecutus esse dicitur, 
quam Orpheus citbara, Nestor linguae suavis sapientia et compositione 
verborum Homerus.) Doch scheint auch in Griechenland die berufs- 
mafsige Austtbung der Musik den mittleren und niederen Klassen der 
Bfirger tiberlassen und von den vornehmeren gemieden worden zu 
sein. (Plutarch. Vita Isocratis. Isocrates, Theodori quidem filius fuit 
Erecbthiensis, mediocrium civium, servos tibiarum fabros possidentis 
et divitis facti ab his, ut et choros duceret [choragus esset] et insti- 
tuerit liberos. Isocrates war der Sohn des Theodorus, eines Mannes 
aus dem mittleren BUrgerstande, der Sklaven, welche FlOten zu bauen 
verstanden, besafs und dadurch so wohlhabend wurde, dass er Chore 
fQr die BOhne ausrilstete und seine Kinder darin unterwies.) 

Mit dem allgemeinen Verfalle der Sitten &nderte sich jedoeh auch 
in Hellas die Slellung der Musiker. Plutarch (im Pericles) lasst den 
Antisthenes, als ihm mitgeteilt wird, Ismenias sei der beste FlOten- 
spieler, sagen: ein Schuft ist er doch, denn w&r' er ein Ebrenmann, 
so kftnnt' er nicht FlOtenbl&ser sein! Aristoteles spricht sich tiber 
die Unsittlichkeit der Biihnenkttnstler, zu denen gewisse Arten der 
Musiker gleichfalls gehoren, aus und erkl&rt sie aus der gezwungenen 
Kunsttlbung urn Geldgewinn, aus der zOgellosen Lebensweise, aus dem 
Ringen mit Mangel und Not. Diese wechselten fibrigens, wie dies 
auch heute noch bei Leuten dieses Standes der Fall ist, zuweilen mit 
Verechwendung, Uppigkeit und Beichtum. Griechische FlOtenblftser 
erhielten in Rom mitunter fttrstliche Geh&lter, und damals wie heute 
noch tkbte der Verkehr mit den Mimen und Histrionen trotz der 
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Ver&chtlichkeit, welcbe ibnen anhaftete, einen eignen Zauber auf viele 
Menschen der hOchsten K I ass en aus, nod es zog die Ausflbung dieses 
Berufes gleicbermafsen unz&hlige an, welche zu ehrenvollen Stellungen 
in Staat and Wissenscbaft berufen scbienen. (Bartholinus 1. c. p. 206. 
In orchestra theatri, in qua chorus fuit, tibiis canebant, ad tribunal 
wive aram, quae &ufiikt] vocabatur, a quo loco Tbeatri Tbymelici dicti, 
de quibus Salvianus 6 de Gubernatione Dei: Quis locus majores 
Cbristianorum copias habeat, cavea ne ludi public!, an atrium Dei? Was 
locket an der Christen grOfsre Menge, die Kirche oder des Theaters 
Range? Plutarch. Galba 16, Obers. von Eyth: Als z. B. Ganus, ein 
hocbberubmter Virtuose der damaligen Zeit, bei der kaiserlicben Tafel 
die Flote spielte, erteilte ihm Galba dafflr die freundlichsten Lob- 
spruche.) Doch hinderte alle Auszeichnung einzelner hervorragender 
Kiiiistler nicht, dass der Stand im ganzen immer mebr in der offent- 
lichen Achtung sank. So handelt ein Titel des Codex Justinian's 
[XI. 40.] von den offentlichen Spielen und Scbauspielern in Verbindung 
rait Kupplern, de spectaculis et scenicis et lenonibus. Die Wichtigkeit 
der Schauspiele wird zwar daselbst hervorgehoben. (Non invidemus, sed 
potius cohortamur amplectenda felicis populi studia, gymnici ut agonis 
spectacula reformentur. Constantinus hatte n&mlich die „cruenta 
spectacula" der Gladiatoren aufgehoben. „Omnino gladiatores esse 
prohibemus u .) Doch gebt die Ver&chtlichkeit der Schauspieler aus 
Bestiramungen hervor, wie die, dass ,,in publicis porticibus vel in his 
civitatum locis, in quibus nostrae solent imagines consecrari" die Rilder 
der Circus- Helden (pantomimum veste humili et rugosis insignibus, 
vilem histrionem, ein Pantomime im niedren Gewande und mit seinen 
lumpigen Abzeichen , ein armseliger Schauspieler) nicht ausgestellt 
werden dttrfen. 

Dass im sp&teren Bom die Musiker s&mtlich Unfreie gewesen 
waren, lasst sich durchaus nicht behaupten, obwohl sicher sehr viele 
Sklaven unter ihnen waren. Die Angaben der Schriftsteller entbalten 
daruber wenig Bestimmtes. Friihzeitig begann man allerdings in Bom 
die Sklaven zur Musik abzurichten und zu den Schauspielen zu ver- 
wenden. (Bartholinus 1. c. p. 327 ff. An servi fuerint apud Bomanos 
tibicines, non determinal Pignorius comment, de servitute. Saltern non 
dubitat, quin familiares et vernaculi fuerint, cum praesertim a grege 
domesticorura, ut ait, fistulator amanuensis Graccho eburneolam fistu- 
lam inflaret, ad quam ille vocem et gestum componeret. Caeterum 
quin ille ex servorum ordine fuerit, dubit ari non potest, cum expresse 
ilium servum nominet Cicero lib. 3 de Orat., et olxtxiia Plutarch us 
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de Cohibend. ira. Es dreht sich hier nur am einen Unterschied zwi- 
schen Sklaven and Sklaven, der zwar im gesellschaftliehen Leben 
grofs gewesen sein mag, in rechtlicher Hinsicht aber nicht in Betracht 
kam, weil die Haas*, Hof- und Familien-Sklaven, vernaculi, familiares, 
eben auch Sklaven, d. b. nicbt Person en, sondern Saehen im Bechte 
waren, wenn sie auch viel besser behandelt und hdber gescbalzt 
wurden, als die grobe Arbeiten verrichtenden Sklaven. Dass musika- 
liseh ausgebildete Sklaven zu den feinen Haassklaven gerechnet wur- 
den, versteht sich ohnehin von selbst.) 

Capitolinus erzfthlt im Verus: Adduxerat secum et tibicines et 
fidieines, histriones seurrasque, mimarios et praestigiatores et omnia 
roancipiorum genera, quorum Syria et Alexandria pascitur voluptate. 
Er hatte Plftten- und Saitenspieler, Schauspieler, Possenreifser, Mimiker 
und Taschenspieler und alle Arten von Sklaven mit sich gefflhrt, in 
deren Wollust Syrien und Alexandrien schwelgt. Beim Plutarch 
(Galba 14, iibers. von Eyth) redet der Tribun Antonius Honoratus die 
Soldaten folgendermafsen an, als sie nach Nero's Ermordung Galba 
zum Kaiser ausgerufen hatten und nun auch diesem wieder untreu 
werden wollten: ob sie sich auch wieder zu schftmen brauchten, weil 
ihr Kaiser ein Musikant soi, oder ein Komfidiant?! Cicero erw&hnt 
(in Verrem) die auf der Flotte dienenden PlOtenblaser , welche den 
Takt und die Signale zum Rudern angeben mussten und ebenso wie 
die Ruderknechte Sklaven des Staates waren. 

Nach allem fiber den Zustand der Musik im sp&teren romischen 
Altertum tJberlieferten scheint allerdings fiir einen anst&ndigen frei- 
geborenen Menschen unter den Musikern kaum noch eine Stelle mog- 
lich gewesen zu sein. 

Soweit die Musiker nicht Sklaven waren, oder durch Freilassung 
aus dem Sklavenstande hervorgegangen , mQssen sie den niedersten 
und am wenigsten geachteten Klassen angeh6rt haben. 

Von den arabischen FlOtenspielern, die als Bettelmusikanten um- 
herzogen, ging das Wort: 

Sich zu verschaffen den Genuss, 

Das koslet einen Obolus, 

Doch zahlt man dreimal gern die Summe, 

Damit das schndde Spiel verstumme. 
Dass die griechischen Fl&tenspielerinnen in Rom nichte weiter 
waren, als maskierte Offentliche Weiber, und die flOtenspielenden syri- 
schen Ambubajen (Ambubajarum collegia bei Horaz) derselben Kate- 
gorie angehdrten, ist bekannt. 
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Aqs alledem geht nun unzweifelhaft hervor, class die Musik tief 
in der Offentlicben Wertschatzung gesunken war, dass ibre Vertreter 
mit Gauklern, Schauspielern, Possenreifsern, Tftnzern, Gladiatoren voll- 
standig auf eine Stufe gestellt wurden, dass Sklaven mass en haft zu 
den Btihnenscbauspielen verwendet wurden und unter den Kflnstlern, 
welche frei ihrem Berofe umherziehend oblagen, sebr viele Freigelas- 
sene sicb befanden. Ebenso wahrscbeinlich ist es aber auch, dass 
viele Freie, wenn auch nicht aus anst&ndigen und vornehmen Kreisen, 
sich der Musik und Btibne zuwandten, und da die Freilassungen mit 
der Zeit im romischen Reicbe immer haufiger wurden, und Justinian 
die bedeutungslos gewordenen Unterschiede zwiscben den Freigelassenen, 
welche so lange bestanden batlen, auf hob, sodass es naeh ihm nur 
libertini cives Romani gab, so muss man annehmen, dass der grofse 
Schwarm der thymelici, mimi, histriones, joeulatores, praestigiatores 
und wie sie alle genannt werden, der sich urn die Periods des unter- 
gehenden westromischen Reiches herum zu einem besonderen Berufs- 
stande von mannigfaltiger Gliederung abscbloss und der auch die Ver- 
treter der Instrumentalmusik in sich barg, wohl zum grofsten Teile 
aus frei en, wenn auch missacbteten Elementen zusammengesetzt war, 
was scbon aus der Unstetigkeit der Lebensweise, die diese Menschen 
fiihrten und die sicb mit der abh&ngigen Stellung eines Sklaven, der 
an die Scholle gebunden ist, oder seinem Herren zu folgen hat, nicbt 
vertr&gt, hervorgeht. (1. 4 Dig. III. 2. et utile videtur, ut neque thy- 
melici, neque xystici, Athleten, neque agitatores, Wagenlenker, necqui 
aquam equis spargunt, Pferdewarter bei den Spielen, ceteraque eorum 
ministeria, qui certaminibus sacris deserviunt, ignominiosi babeantur. 
Ebrenerklarung fur die bei den Circus-Spielen Angestellten. 1. 1. Cod. 
X. 53. Athletis, si per omnem aetatem certasse . . . merito coronati, 
non aemulis corruptis ac redemlis probentur, civilium munerum tribui 
folet vacatio.) Im Circus angestellte Athleten haben nacb ehrenvoll 
ausgedienter Zeit Anspruch auf Befreiung von Staatsamtern. Da die 
Stellung solcher Circuskampfer kaum eine geachtetere gewesen sein 
wird, als die der bei andren offentlichen Scbauspielen bediensteten 
musikalischen Kilnstler, so kann man ohne weiteres annehmen. dass 
auch diese und wohl (iberhaupt Musiker, wenn sie nicbt durch ihre 
Auffflhrung und Lebensweise der turpitudo, Anrtichigkeit, verfielen, 
im Sinne der Gesetze als ehrenhaft, non ignominiosi, galten. Docb 
wUrde daraus keineswegs folgen, dass sie im gesellschaftlichen Leben 
eine geachtete Stellung eingenommen hatten, sodass mithin kein Wider- 
spruch zu den AusfQbrungen oben im Texte besteht. Man brauchte 
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sieh nichts za Schulden kommen za lassen, wodorcb eine infamia 
oder turpitudo, der schwerere and leichtere Grad verminderter btirger- 
licher Ehrenhaftigkeit und Rechtsf&higkeit bei den Rfimern (die mittel- 
alterliehe Ehrlosigkeit, Beehtlosigkeit nnd Friedlosigkeit decken sich 
mit diesen Begriffen nicht, noch weniger unsere moderne Aberken- 
DQDg der btirgerlichen Ehrenrechte bei Eriminalstrafen) begrQndet 
worden ware, und kOnnte dennoch vermOge seines Bernfs, seiner Lebens- 
weise nnd Bescbaftigung in den Augen der damaligen Gesellschaft 
missacbtet dastehen, was wobl schliefslich bei alien Musikern der 
antiken Volker der Fall gew^sen sein mag, mit Ausnabme etwa der 
ganz hervorragenden und ebrbar lebenden Eilnstler, der wenigen die 
Kanst nieht urn Gewinn fibenden Mosiker, der geistlicben und kirch- 
lichen S&nger und Musiker und der soldatiscben Spielmanner. 

So schliefst die Geschiehte der Musik im Altertura mit einem 
Bilde der Zerstftrung, des Verfalls: die Eunst in AuflOsung, die 
Etinstler in Verkommenheit versunken! Aber auch hier gilt das Ge- 
setz der ewigen Verjiingung. Es beherrscht das All, und unter seinem 
Walten spriefst das neue Leben, oft reicher und voller, aus den ab- 
gestorbenen Bildungen. So ist es im Beiche der Natur, so aueb im 
Reicbe des Geihtes, denn die Welt ist eines Stofies und von einem 
Willen beseelt. Die absterbende Eunst der alten Welt ist der Nahr- 
boden fur die Entwiekelung der neuen, unsrer Tonkunst. Der grofse 
wflste Eflnstler-Schwarm, welcher einen Teil der vom sinkenden Alter- 
tume auf das germanische Mittelalter iibergehenden Verlassensebaft 
bildet, entb&lt die berrlicbsten Eeime fur die Bildung der modernen 
abendlandiscben Musik. Aus der volkstumliehen Ungebundenbeit dieser 
fabrenden Musikanten, ihrer Befreiung vom Regelzwange und der 
pedantiscben Einseitigkeit der altgriecbiscben Musik ergaben sieh die 
gr5fsten Vorteile fiir die Gestaltung einer neuen Tonkunst. Ihren 
eignen Weg gehend lieferten diese Spielleute und Volkss&nger zu alien 
profanen Festen und Veranlassungen den unenlbehrlichen Sang und 
Elang, pfleglen die reine Instrumentalmnsik und den weltlichen Ge- 
sang, bildeten die kiinstlichen Tonwerkzeuge aus und schufen ein 
neues melodisches Element. Die Produkte ihrer Thatigkeit ver- 
schmolzen sich mit den Bestrebungen der gelehrten Eunstmusiker, 
welcbe nacb Grttndung einer Uarmonie und Polyphonie rangen, und 
der kirchlichen, aus der altgriechischen herausgewachsenen Tonkunst, 
und aus der Beriihrung, Vereinigung und Durchdringung dieser ver- 
sehiedenen Elemente entsprang der Entwickelungsprozess , den die 
Nam en so vieler bahnbrechender Meister zieren. Verfall der Musik, 
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HerabwiirdiguDg der Musiker am Ausgange der alten Ara waren der 
erste Schritt zur Erhebung und VerjOngung der Kunst. 
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W. A. Mozart von Otto Jahn. 3. Aufl. bearbeitet and erganzt 
von Herm. Deiters. 2. Thl. Mit 2 Bildnissen and 10 Notenbeilg. 
Leipzig 1891. Breitkopf & Hirtel. gr. 8°. 16 M. XIV u. 888 S. 

Jedem Verehrer Mozart's wird die neue umgearbeitete und nun voll- 
endete Ausgabe der Jahn'schen Biographic eine willkommene Gabe sein. 
Es ist ganz unglaublich wie reich an Ereignissen das Mozart'sche Leben 
war und welchen Sammelfleifs es erforderte, dasselbe durch und durch zu 
durchdringen, die verscbiedenen Nachrichten zu priifen, die Briefe zu sam- 
meln, den Inhalt zu ordnen und zu verwerten, die Leistungen der Zeit- 
genossen zu untersuchen, den Einfluss seiner Freunde und seines Umganges 
kennen zu lernen, Mozart selbst als Kiinstler, Virtuose und Mensch kritiBch 
zu prufen, und doch, trotzdem nun schon an 100 Jahre eine Biographic 
nach der anderen erschienen ist, treten durch gliickliche Kombinationen, 
durch Auffinduug neuer Beweise immer wieder neue Momente ans Tages- 
licht. So ist z. B. die auf Seite 14 der Monatehefte erwahnte Schrift von 
J oh. Ev. Engl beachtenswert durch die Erklarung einiger Briefe und 
durch Mitteilungen von Autographen aus dem Requiem und so werden 
sich audi ferner immer noch neue Beweismittel auffinden, die ein neues 
Licht uber das Leben dieses Musikuniversalgenies verbreiten. So anziehend 
das Leben Mozart's ist, so traurig und niederdruckend sind die letzten 
Lebensjahre und es scheint, als wenn auch nicht ein Sonnenblick sich ent- 
decken liefse. Mozart's unpraktischer Sinn und die Krfinklichkeit seiner 
Frau hatten ihn immer tiefer in Schulden sinken lassen, so dass er im 
Friihjahr 1789 eine Virtuosenreise unternahm und erhoffte mit einer hiib- 
schen Sumnie zuriickzukehren. Der Fiirst Karl von Lichnowsky nahm ihn 
in seinem Wagen mit nach Berlin; er beruhrte Dresden und Leipzig zweimal, 
doch nirgends erreichte er auch nur eiuen nennenswerten Vorteil, so dass 
er seiner Frau schreibt: sie miiBse sich schon mehr auf ihn als auf das 
Geld freuen. Die einzige Einnahme erhielt er vom Konig von PreufBen, 
Friedrich Wilhelm U., der ihm ein Honorar von 100 Friedrichsdor uber- 
sandte, von denen aber Mozart in seiner steten unbedachten Qutmutigkeit 
einem Bekannten gleich 100 Fl. auf nie Wiedersehen borgte. Auch das 
Anerbieten Friedrich Wilhelm II. die Kapellmeisterstelle an seiner Hof- 
kapelle mit 3000 Thlr. Gehalt zu iibernehmen, schlug er leicbtsinnig aus. 
Immer tiefer sank er in Schulden, immer dusterer erscheint ihm die Zu- 
kunft, selbst die Zauberflote bringt ihm nichts ein, zunehmende Krank- 
lichkeit druckt ihn auch korperlich nieder, so dass sein Tod wie eine Er- 
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loeung erscheint. Auch anderen Kunstlern ist es zeitweise schlimm ergangen, 
doch bei Mozart wirkt die Thatsache so niederdruckend, dass er die Urn- 
stande durch eigene Schuld hervorgerufen hat und nicht die Klugheit be- 
Bafs flich ihnen zu entziehen, sondern wie ein hilfloses Kind darin unter- 
giug. Er, der von der Natur roit bo wunderbaren Geistesgaben ausgestattet 
war, Btebt vor dem praktischen Leben wie ein Schwachling und lasst sich 
von ihm niederdrucken. Das erzeugt ein schmerzliches Gefuhl und einen 
Unmut ihm auf den letzten Lebensfaden zu folgen. 



Wilhelm Baumker: Das katholische deutsche Kirchenlied in 
seinen Singweisen. 3. (Schluss) Band. Mit NaehtrSgen zu den zwei 
ersten Banden. Auf Grund handschrifllicher und gedruckter Quellen 
bearbeitet von . . . Freiburg i./Br. 1891, Herder. 8°. 8 M. XI u. 360 S. 

Dem Herrn Verfasser muss man nachriihmen, dass er mit der grofsten 
Sorgsamkeit und Genauigkeit den Quellen nachgeforscht hat, trotzdem — 
wie er Bel bet eingesteht — ihm Bein Amt nicht erlaubt, dasselbe auf langere 
Zeit zu verlasBen. Ebenso sorgsam ist die Benutzung und Ausnutznng der 
Quellen und man bedauert nur, dass diese Muhe auf einen Gegenstand ver- 
wendet ist, der wohl mit zu den schwachsten in der Musikgeschichte ge- 
hort, namlich dem katholisehen Chorale oder vielmehr dem geistlichen Liede 
des 18. Jahrhunderts. In der Einleitung giebt der Herr Verfasser dief*e 
Thatsache selbst zu, dass die Lieder aus der 1. Halfte des 18. Jhs. mehr 
den Charakter subjektiver Empfindung und Andacht als den gemeinschaft- 
licher Erbauung haben und in die sufsliche Tandelei der Schaferpoesio aus- 
arten, dagegen das Kirchenlied des letzten Drittols des 18. Jhs. einen voll- 
standig didaktischen Ton angenommen hatte. Das bezieht sich auf die Texte, 
schlimmer ist es in betreff der Melodien. Manche Komponisten hielten die 
Tradition fest und gaben jeder Silbe eine Melodienote, doch Erfindung und 
Kraft fehlte, es waren schwiichliche Nachahmungsversuche, Andere gingen 
voll stand ig ins Lager der Arie liber, schmiickten die bunten Melodien mit 
Trillem und allerlei Verzierungen, doch ebenfalls ohne Erfindungskraft, ja 
ohne religiose Empfindung. Am klugsten handelten diejenigen, die ihre 
Texte aus dem protestantischen Melodienreichtum roit Musik versahen, doch 
war deren Bestehen nie von langer Dauer, da sie bei dem Wechsel der 
Bischofswurde als anstofsig befunden wurden. Man fragt sich, wie ist es 
inoglich, dass eine so ausgebreitete Gemeinde wie die katholische einen 
solchen Mangel an Komponisten fiirs geistliche Lied hat? Die kleinere 
prote8tanti8che Gemeinde dagegen schuf selbst im 18. Jh. noch manchcs 
kraftige und wiirdige Lied, wenn sie auch zum grofsten Teile die alteren 
Lieder beibehielt. Warum behielt man in der katholischen Kirche nicht 
anch die alteren kraftigen Lieder bei? Der Herr Verfasser sagt 8eite 12 
.,Ee verstiefs gegen die kirchlichen Vorschriften im Hochamte deutsche 
Lieder zu singen." Dieser Ausspruch giebt uns den Schlussel zu der merk- 
wurdigen Erscheinung. Die deutachen Lieder waren deronach in der ka- 
tholischen Kirche nur ungern gelitten, sie gehorten nicht in die Kirche und 
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warden von der strengen Bichtang bei Seite geschoben. Wo sie also ge- 
litten waren, zeigten sie nur das Produkt untergeordneter Krafte, sowohl 
im Text als in der Musik. Alle besseren Musiker weihten ihr Konnen 
den Gesangen mit lateinischen Texten, tells in Messenkompoaitionen, teils 
in Kompositionen far die iibrigen kirchlichen Handlungen. Der Gemeinde- 
gesang war daher in der katholischen Kirche immer nur ein Notbehelf, 
und zwar wenn die Kirche sich in Gefahr Bah von den Protestanten uber- 
flugelt zu werden. So entstand der Gemeindegesang im 16. Jh., so wurde 
er in den spateren Jahrhunderten nur zeit- und ortweise gepflegt. Daa 
Kirchenlied bildet demnach in der protestantischen Kirche einen wesent- 
lichen Bestandteil des Gottesdienstes, wahrend es in der katholischen Kirche 
nur ein Notbehelf ist, daher der grofse Wertunterschied in Text und Me- 
lodie. Nach der 18 Seiten umfassenden historischen Einleitung giebt Herr 
Dr. Baumker ein Verzeichnis der Literatur uber das protestantische und 
katholische Kirchenlied als Nachtrag und Fortsetzung zu den fruheren 
Ban den. Darauf folgt eine Beschreibung der Gesangbueher selbst mit Nach- 
holung einiger alterer Bucher. Teilweis ist auch den Liederbiichern das 
Liederverzeichnis beigegeben. Auf S. 129 beginnt der Abdruck der Vor- 
reden zu den Gesangbiichern. Eine Kiirzung derselben hatte in unseren 
Augen keinen Schaden gethan, denn so fade Text und Melodieu sind, 
ebenso fade und langweilig ; mit geringen Ausnahmen, sind die Vorworte. 
Auf S. 163 beginnen die Melodien mit der ersten Strophe und den Nach- 
weisen in 251 Nummern. Darauf folgen Nachtrage und Berichtigungen 
zum 1. und 2. Bde. , dann die Register zu den Liedern und endlich ein 
Verzeichnis von Liederdichtern, Komponisten und Gesangbuchherausgebern 
nebst biographischen Notizen zu alien drei Banden. Ein mit grofsem Sammel- 
fleifs angelegtes kleines biographisches Lexikon. 



Chilesotti, Oscar: Lautenspieler des XVI. Jabrhunderts [Liutisti 
del Cinquecento]. Ein Beitrag zur Kenntnis des Ursprungs der mo- 
dernen Tonkunst, von ... Leipzig, Breitkopf & Hiirtel. (1891.) 

Herr Dr. Chilesotti, in Bassano Veneto wohnend, giebt Deutschland 
nun schon das zweite Mai die Ehre seine musikhistorischen Arbeiten einem 
deutschen Buchhandler in den Verlag zu geben und den Text in italieni- 
scher und deutsch^r Sprache zu verofientlichen. Die Notenschrift ist ja 
Gott sei Dank eine TJniversalschrift, die jeder Gebildete in jedem Winkel 
des ganzen Erdkreises versteht. Wir wollen nun hofifen, dass die deutschen 
Biicherkaufer diese Ehre auch zu wiirdigen wissen und beide Teile nach 
Kraften unterstiitzen. Denn jedes Unternehmen kann nur gedeihen, wenn 
es vom pekuniaren Erfolge begleitet ist. Der Herr Verfasser fahii; in seioem 
neuesten Werke fort uns mit der Lautenliteratur des 16. und 17. Jhs. 
bekannt zu machen und teilt zu diesem Behufe die ansehnliche Zahl von 
139 Lautenstucken von den verschiedensten Meistern mit. Den Anfang 
macht Hans Newsidler, 1536, mit 12 Nrn. Herr Dr. Chilesotti hat die 
von Herrn WUh. Tappert als allein richtige Ubersetzungsmethode befolgt, 
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bei der alle harmonisch nachklingen sollende Noten in ihrem wahren Werte 
dargestellt werden. Der Tonsatz erhalt dadurch nicht nur einen zusammen- 
gehorigen aufseren Eindruck, sondern dem Musiklaien in der Musikgeschichte 
ist eine feste Anweisung gegeben wie er den Lautensatz zu spielen hat. 
Preilich muss der Ubersetzer ein musikalisch und historisch gebildeter Mann 
sein. Beides trifft bei dem Herausgeber zusammen. Newsidler s Lautenstiicke 
sind wenig anziehend. 2 deutsche Lieder und 10 Tanze giebt der Heraus- 
geber. Die deutschen Lieder sind dadurch beach tens wert, dass man die 
Art der Verzierungen kennen lernt, wie man sie wohl einst auch gesungen 
bat, denn so wie sie uns in Noten uberliefert sind sang man sie einst 
nicht, da jede langere Note mit einer Koloratur versehen wurde. Diese 
Koloratur ist nun im Newsidler wiedergegeben. Sie liegt meistens in der 
Oberstimme und nur seltener im Tenor. Wie Herr Ernst Radecke schon 
in der Vierteljahrsschrift 7, 285 auseinandergesetzt hat, war es unter den 
Lautenisten Gebrauch die vierstimmigen Liedsatze in der Weise zur Laute 
zu bringen, dass sie Discant, Tenor und Bass ubertrugen. Das hier mit- 
geteilte Lied ,,Mein hertz hat sich mit lieb verpflicht %< findet sich vier- 
stimmig im Oeglin 1512 Nr. 20 und lassen sich Note fur Note obige drei 
Stimmen verfolgen. Die Oberstimme koloriert, der Tenor nur im Takt 24. 
Ferner ]ehrt uns der Tonsatz wo man einst Erhohungen anbrachte und 
zeigt uns in wie reichlichem Mafse dies gescbah. In Dr. Chilesotti's Wieder- 
gabe fehlt Zeile 3, Takt 1 im Tenor ein g und Z. 5, T. 4 im Bass auf 
dem 1. Taktteil ein a. Entweder fehlen die Noten im Newsidler -- der 
Herausgeber klagt uber die zahlreichen Druckfehler bei den meisten Lauten- 
t&bulaturen — oder sie sind dem TJbersetzer entgangen. Sehr anmutend 
sind die beiden Liedsatze nicht geworden, noch weniger anziehend aber sind 
die 10 Tanze. Der Welsche Tanz Wascha mesa scheint seine Eigentum- 
lichkeit besonders in den zahlreichen Quintenfortschreitungen zu suchen. 
Am ansprechendsten ist noch der Gassenhawer, trotz seiner iibergrofsen 
Einfacbheit. — Wie die Englander schon in der friihesten Zeit des 16. Jhs. 
einen tief ausgesprochenen Sinn fiir Melodie, Klangschonheit und lebhaften 
Rhythraus bekunden, so auch hier S. 17 in einem kleinen reizenden Lauten- 
satzchen „Green sleeves" uberschrieben (griiner Armel?). Es ist aus einem 
,, Lute- Book" von William Ballet, einem bisher unbekannten Autor zur 
Zeit der Konigin Elisabeth lebend, von David Ernest und Lussy Mathis 
ausgezogen in Histoire de la notation musical e, Paris 1882. — Simon 
Qintzler (1547) ist mit 2 Recercari vertreten. Es fehlt ihnen der bin- 
dende Gedanke, die Form und anziehende Motive. Es ist noch ein kind- 
liches Lallen, was sich schon gefallt, wenn es einige wohlklingende Figuren 
aneinander reiht. — Besser und inhaltlich schon sich einem Motive an- 
schliefsend ist eine Fantasie von Jean Matelart, einem Niederlander um 
1559, besonders ist der Taktwechsel von guter Wirkung und eine reine 
Harmonie lasst den guten Musiker erkennen. — Sehr wohlklingend ist eine 
Fantasie fur 2 Lauten von dem beriihmten Francesco Milanese. Er 
entwickelt eine Klangfulle und ein Durchziehen der Stimmen vom grofsten 
Wohlklange begleitet, was uns in Bewunderung versetzt. Nur die zwei* 
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malige Ausweichung nach der TJnterdominante, bo uberraschend sie kommt, 
ebenso unschon ist sie. — Jacorno de Ooreanis, ein blinder Lautenist 
aus Apulien, der 1561 und 63 in Triest lebte, ist mit 14 Stiicken fiber 
italienische Lieder vertreten, von denen er jedes zu verschiedenen Tanzen 
beniitzt, so das erste ,,0 perfida che sei u zu einem Passo e mezzo ( 4 / 4 Takt), 
dann zu einer Padoana ( 3 / 4 Takt) und dann zu einem Saltarello ( 6 / 4 Takt). 
Er schreibt sehr vollstimmig und wahlt eine ganz eigenartige Harmonie- 
folge, die sich durch einen fortwfihrenden Wechsel von Dur und Moll kenn- 
zeichnet. Sehr unangenehm dagegen klingt die oft angewendete Kadenz: 
e d cis h a gis fis e. Es ist der Mixolidius oder transponierte Modus von 
g. Er klingt besonders deshalb so fatal, da man einen Abschluss in Emoll 
erwartet und obige Kadenz weder Edur noch Emoll ist. Die 3 Tanze iiber das 
Lied sind ahnlich wie Variationen behandelt. Auch das 2. Stuck ist ahn- 
lich wie das erste und weist auch wieder den schnellen Wechsel zwischen 
Dur und Moll auf. Die Padoana ist hier im 6 / 8 Takt geschrieben; selbst 
die fatale Kadenz kehrt hier 4mal wieder. Die ubrigen Piecen weisen die- 
selben Eigentumlichkeiten auf und werden dadurch zu Manieren die ihren 
Reiz der Neuheit verlieren. — Francesco da Milan ist aus einem Drucke 
von 1563 mit einer vierteiligen Canzone und einem Recercar vertreten. 
Er setzt die erstere fugiert in vier Stimmen ein, n acht darauf einen Ganz- 
schluss, bringt einen Mittelsatz in anderer Tonart und anderen Motiven 
und wiederholt am Schluss den ersten Teil. Seiu Satz ist vollstimmig und 
wohlklingend. Der 2. — 4. Teil sind variationenartig behandelt und zwar 
auf neuen Motiven des 2. Teils. Von uberraschender Lieblichkeit ist der 
Recercar, der zugleich auch formell ein kleines Meisterstuck ist. — Aus 
Vincentio Galilei's Fronimo (1568) sind neben einem harmonisch kraftigen 
und wiirdevollen Satze, ahnlich einem Praludium, welches ein zweites Mai 
mit Koloraturen wiederkehrt, 3 Tonsatee von Ruffo, Palestrina und Cipr. 
de Rore fur Laute gesetzt. Als Schluss ist eine Fantasia gewahlt, die wie 
aneinandergereihte Variationen klingt, trotzdem sich nicht streng nach- 
weisen lasst was Thema und Variationen sind. Es liegt mehr in der Gleich- 
artigkeit des Charakters. Recht unangenehm klingt die sehr oft wieder- 
kehrende Wendung nach der Unterdominante; wahrend man jede andere 
Modulation vermisst. Weiterhin, S. 88 — 97 bringt er weitere Lautenstucke 
von ihm, darunter eine sehr wohlklingende Motette: In exitu Israel und 
S. 93 einen Contrapunto a due liuti. Die obere Laute besteht aus einer 
bewegten und recht melodios fortlaufenden Stimme, die sich schliefslich in 
I6tel Noten auflost, wahrend die 2. Laute in gemessenen breiten Akkorden 
dazu kontrapunktiert. Wenn der Satz nicht zu lang ware, wurde seine 
Wirkuug keine uble sein. — Julio Cesare Barbetta aus Padua, liefert 
aus seinem 1569 erschienenen Lautenbuche 1 Pavane ( 3 / 4 Takt). 4 Gagliar- 
den ( 3 / 4 Takt) und 3 Passo e mezo ( 2 / 4 Takt). Er bcsitzt eine ganz be- 
stimmte Ausdrucksweise, die sich durch eine gewisse liebliche Einfachheit 
auszeichnet, nur sind sich die Themen unter einander so ahnlich, dass man 
zu glauben meint immer denselben Tonsatz zu horen. Dies wird noch be- 
starkt, indem er jeden Abschnitt variiert wiederholt und zwar mit einer 
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Gleichmafsigkeit die an Maniriertheit grenzt. — Fabritio Caroso hat Herr 
Dr. Chilesotti schon einmal in einer besonderen Ausgabe zusammen mit 
Cesare Negri zum Teil veroffentlicht. Hier teilt er 8. 82 noch eine Reihe 
dort fehlender Lautenstucke mit. Man sieht mit Verwunderung wie sich 
fast jeder Lautenist in eine gewisse EmpfindungBweise hineingearbeitet hat 
in der er sich wie gebannt hin und her bewegt. Caroso hat etwas un- 
gemein Grazioses und scharf Rhythmisches in seinen Tanzen, da aber ein 
Satz wie der andere sich in derselben Art bewegen, auch die Tonart eine 
kaum merkliche Anderung erleidet, so langweilen sie schliefslich und das 
anfangliche Vergnugen wird durch die Gleichartigkeit ertotet. — Gabriel 
FaUamero, Edler von Allessandrino, gab 1584 eine Sammlung arrangierte 
Madrigale von fremden Meistern heraus; dabei finden sich auch zwei Nea- 
politanen fur 1 Sopranstimme mit Lautenbegleitung, die in der melodischen 
Erfindung aufserordentlich zart sind. Die Begleitung ist rein homophon 
harmonisch und stort mannigfach durch die Gesetze iiber zufallig erhohte 
Noten, die hier mit einer Harte wie selten auftreten, und doch nach da- 
maligen Grundsatzen richtig sind. So verlangte z. B. ein e stets h, nie b f 
und doch schneidet das h hier so hart ein, dass man erschrickt (S. 85, 
2. Z. Takt 4). Auch eine Zeile vorher, im 2. Takt, wiirden wir heute 
b c d c c schreiben und danach harmonisieren. Die alten Gesetze wollten 
aber b cis d c c und hiernach musste sich die Harmonisierung richten. 
(Siehe den Artikel in den M. f. M. Bd. 20 p. 75 und man wird einsehen, 
dass das dort Gesagte nicht ubertrieben ist.) Das 2. Lied leidet an zu 
durftiger Harmonisierung. Giebt man derselben noch einige Fullstimmen 
hinzu so ist es ein reizondes Liedchen. — Giov. Antonio Terzo aus 
Bergamo, den F&is erst gegen 1580 geboren lasst, gab sein dort ver- 
zeichnetes Werk nicht 1613, sondern schon 1593 heraus [Bibl, nazionale 
in Florenzj. Es enthalt zahlreiche Arrangements fremder Meistejr. Chilesotti 
rechnet seine Bearbeitungen zu dem Besten und Geschmackvollsten was wir 
aus der Zeit besitzen. Er teilt 15 Piecen mit, eine davon ist nach Striggio 
fur 2 Lauten bearbeitet, das tTbrige sind Tanze vom Autor. Die meisten 
der letzteren zeigen wenig von einem bestimmten Rhythmus, doch sind es 
treftiich gearbeitete kunstvolle Satze, die auch schon das Bestreben zeigen 
an einem Motive zeitweise festzuhalten. Doch auch er leidet an Maniriert- 
heit. Er liebt lange Laufe im schnellsten Tempo und diese wenig an- 
mutende Liebhaberei bringt er aller Orten an, zerstort sich dadurch den 
Eindruck und die Einheit des Satzes. Nebenbei kann er auch recht lang- 
weilig und armselig in der Harmonie werden (siehe S. 118, 119, 120); 
oft entschadigt aber die hubsche kontrapunktische Fiihrung der Stimmen, 
die fast an den Kanon hinanreicht. — Simone Molinaro entwickelt in 
seinem Lauten buch von 1599 wieder in ganz anderer Weise seine Empfin- 
dungsweise. Er verschmaht jede Kontrapunktik und ist reiner Melodist 
und Harmonist, aber beides in so hiibscher und einfacher Weise, dass seine 
kleinen Tanzs&tzchen etwas ungemein Ansprechendes besitzen. Chilesotti 
teilt 14 Satze mit, die im Werte sehr verschiedenartig sind, aber obigen 
Oharakter ziemlich gleichmafsig festhalten. — Von Gio. Battista dalla 
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Gostena teilt er eine Fantasie mit (aus obigem Lautenbuche von Molinaro). 
Sie ist nur bemerkenswert durch ihr chromatisches Thema, welches darch 
das ganze Stuck Takt fur Takt festgehalten ist, so dass er das Thema 
nicht ein einziges Mai aus den Augen lasst. Fur die damalige Zeit ein ganz 
ausnahmsloser Fall. — Aus Cesare Negri's Le gratie d'amore hat Herr 
Chilesotti schon bei Ricordi in Mailand 15 Nrn. veroffentlicht. Hier bringt 
er noch 3 kleine Tanze, die trotz ihrer Kleinheit allerliebst sind und den 
betreffenden Tanz recht charakterisieren. — 22 Nrn. sind aus Besardlis 
., Thesaurus harmonious' ' 1603 und aus ,,Novus partus 14 1617 gezogen. 
Der erste Pass* e raezo, 8. 190, besteht aus 7 Variationen, deren 6. und 
7. sich in wilde kuhne Lauie auflosen, die unserem heutigen Geschmacke 
recht nichtssagend und langweilig vorkommen. Es ist heute schwer bestimm- 
bar, ob sie dem damaligen Geschmacke annehmbarer waren, oder nur dem 
Komponisten selbst gefielen, wie es ja heute noch ebenso der Fall ist. 
Wenn sich Besardus von den Passagen trennen kann, schreibt er einen 
ganz hiibscben melodiosen Satz, doch kommt er in seine Laufe hinein, dann 
ist kein Halten mehr und wie ein wildes Gespann rast er uber die Saiten 
dahin ohne dem Ohr und Gemiit irgend etwas Angenehmes zu bieten. Der 
Satz fur 5 Lauten, S. 212, bringt so Wunderliches und solche Missklange 
zu Tage — Chilesotti glaubt, dass sie durchweg auf Druckfehler beruhen, 
doch ist das kaum glaublich — dass man eigentlich nicht weifs was man 
mit dem Satze anfangen soil und wozu dieser grofse Apparat in Bewegung 
gesetzt ist, denn ohne Hervorbringung der Missklange genugten schon 2 
Lauten. Der zweite Satz fur 5 Lauten, S. 217, ist besser, doch inhaltlich 
auch unbedeutend. Darauf folgen Satze fur 2 Lauten. Es ist merkwurdig, 
dass eine Vermehrung der Mittel einen solchen Abbruch an der Erfindungs- 
kraft erzeugt. Wie anmutend sind dagegen die S. 224 folgenden kleinen 
Tiinze fur eine Laute. Da ist Melodie, Rhythm us, selbst schon Form vor- 
handen. — Fast wie ein protestantischer Choral klingt der Air von 
Ant. Boesset aus Mersenne's Harmonie universelle 1636 gezogen. — Der 
letzte in der langen Reihe ist ein bisher unbekannter Lautenist des 17. Jhs,, 
Bernardo Oianoncello detto il Bernardello, dessen Witwe im Jahre 
1650 einen Band Lautenpiecen in Venedig herausgab. Chilesotti bringt 
daraus 7 Piecen, doch keine derselben bietet irgend welches besondere In- 
teresse. Sie sind mit einer gewisseu Geschicklichkeit gearbeitet, aber in 
der Erfindung zu matt und zu gleichartig. Aulserdem enthalt die Samm- 
lung noch 16 Lautenstiicke aus Handschriilen des 16. Jhs., ohne Nennung 
eines Autors. Eitier. 
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Unter den wenigen Musik-Manuskripten obiger Bibliothek bewahrt 
man iin Fonds Bourgogne zwei wert voile und praehtvoll ausgestattele 
Gborbiicber auf Pergament auf, welche mehrstimmige Gesange aus 
dem 16. Jahrhundert entbalten. Das eine davon, Nr. 15075 in gr. 
fol., 130 Bll., ist den auf den ersten 2 B1I. befindlichen Abbildangen 
zafolge fflr die Kapelle Jean III., K6nig von Portugal (1521—1557) 
gescbrieben. Wie bei alien Chorbuchern befinden sicb die Stimmen 
gegenttber und unter einander, so dass der damals nur kleine Gbor 
aus ein und demselben Bucbe singen konnte. Dasselbe enth&lt ein 
„Liber Missarum" von P. de la Rue und zwar 

1. Missa de Conceptione virginis Mariae, 5 voc. 

2. Missa super Ista est speeiosa, 5 v. 

3. Missa sup. De doloribus, 5 v. 

4. Missa pasquale, 5 v. 

5. Missa sup. Ave sanetissima, 6 v. 

6. Missa sup. De Sancte cruce: Nos autem gloriari, 5 v. 

7. Missa de feria, 4 v. 

Das zweite Chorbuch tragt die Signatur Nr. 9126, in hoch fol. 
181 Bll. 1 Bl. Abbildungen. Initialen pr&chtig bunt hergestellt. Es 
enth&lt allerlei kircblicbe mehrstimmige Ges&nge von den damals be- 
deutendsten Eomponisten und zwar 

fol. 1. Missa 4 v. sup. Ave maris Stella, o. Autor: 
zdBz 
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fol. 15. Pierre de la Rue. Missa 4 v. sup. Sub tuum prae- 
siduum. 

fol. 29. Pierre de la Rue. Missa 4 voc. sup. Lomme arme. 

fol. 45. Derselbe. Missa 4 v. sup. sacer anthoni. 

fol. 59. Derselbe. Missa 4 v. s. nomine: 
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fol. 73. Josquin. Missa 4 ?. sup. Philippus rex castil[l]ie. 
fol. 97. Alexander (ist Agricola). Missa 4 v. sup. Io myn© 
zy. (In meinem sione.) 

fol. 117. Derselbe. Missa 4 v. sup. Malheur me bat: 
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fol. 137. P. de la Rue. Salve regina 4 v. 

8 

fol. 139. Agrico -^-•-♦-♦- (Agricola). Salve regina 4 v. 

fol. 145. Alexander. Magnificat 4 v. 

fol. 149. P. de la Rue. Et exultavit 4 v. (Magnificat). 

fol. 155. Derselbe. Magnificat 4 v. 

fol. 161. Josquin. Stabat mater 5 v. 

fol. 165. P. de la Rice. Gaude virgo 4 v. 

fol. 167. De orto. Ave Maria 4 v. 

fol. 171. Alexander. Sancte pbilippe, apostole 4 v. 

fol. 173. Josquin. Hue me sydero 4 v. 

fol. 175. Barbireau. Osculetur me 4 v. 

fol. 178. Missus est Gabriel 4 v., o. Aut. 

fol. 179. Josquin. Gaude virgo 4 v. 

Von den vorhandenen theoretischen Scbriften in Hds. des 12. 
bis 14. Jhs. sind die meisten im Gerbert abgedruckt. Als Regino, 
3 Mss. Guido, Micrologus, 2 Mss. Abb. Oddo, Otker, Berno, 
Aurelian, Sigebert und Hucbald. 

Aufserdem sind vorhanden: B. Bernardus, 2 Traktate. — Bel- 
domandis: Tractatus practice 1412 in neuerer Abschrift. — Tincto- 
ris , Opera de musica. — Hieronymus: De musica, 12. Jhs. (Nr. 
10085). — Augustinus: De musica, libri 6. 14. Jb. (Nr. 58). — 
Rene (Franciscus): Principes de musique. 17. Jh. 

Castel: Lellio sur la musique. 18. Jh. Recueil de divers instru- 
ments de musique figures dans une Bible du IX 6 siecle, conserve k 
la Bibliotheque d'Angres (Nr. 19527). 

Fragment de musique annotation saxonne, 11. et 12. stecle 
(Nr. 885. 5662. 5091. 5094. 1505. 4369. 18285. — 13. siecle 
Nr. 4122.) 

Notation guidonienne, 14. siecle (Nr. 4259. 4703. 2348/1501). 

Fragment de musique annotation lombarde, 12. siecle (Nr. 5651. 
2347/20377. — 14. siecle Nr. 1372. 6113. J468/18286. 2348/19404. 
2348/2560, 18684. 2347/20 406. 

Aufserdem viele anonyme Traktate des 15. u. 16. Jhs. 

Von La Fage Hdss. (II, 257 — 781) findet sich eine grofse 
Samralung von weltlichen und religiftsen Ges&ngen des 13. — 17. Jhs. 
in 6 Bden. vor, kopiert aus Hds. verschiedener tiffentlicher Biblio- 
theken. (Leider war raeine Zeit zu kurz um die Sammlung mir vor- 
legen zu lassen, vielleicht ist ein brlisseler Musikgelehrter so freund- 
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lich ond sendet den Monatsbeften eine aosfflhrliebe Beschreibung 
dieses und aach anderer Hds. ein.) 

Ferner sind vorhanden: 

Oeuvres musicales de Henri Hatnel (Kapellmeister an der Kathe- 
drale zu Liege = Ltttticb. 18. Jb.) in qu. 4°. 

Madrigale, Napolitano, Gagliarde, Saltarelle des 16. Jhs. 

Recaeil dairs a chanter, a 2 et h 3 parties, kopiert von Sr. 
Carrie. 1712. 12°. 

Berton, JET., Une journ6e de Czar, op6ra en 1 acte 1816. Part. 

Donizetti, 0.: Olivo e Pasquale, Melodrama giocoso. 19. Jb. 
Kl.-A. in qu. fol. 

Andere Hds. sind nieht vorhanden anfser dem fonds Fetis, der 
fflr sieh katalogisiert und dessen Katalog gedruckt ist. Wie ich mich 
Qberzeugt babe ist aber diese Abteilung in den Hds. weit reicber 
als der Katalog anzeigt, da die vielen Sammelbande nicht mil der 
Sorgfalt bescbrieben sind als es der Gegenstand erfordert. Wie viel 
Jabrzehnte werden nocb dahingeben ebe wir tiberbaopt erst wissen, 
was wir an ftlteren Werken besitzen! 



Mitteilnngen. 

* Herr Dr. Bohn setzt die bistorischen Konzerte in Breslau fort. Das 1. am 
30. Nov. 1891 brachte Mozart'sche Kompositionen aus dem letzten Lebensjahre, 
das 2. bestand aus Weihnachtsgesftngen aus 4 Jahrhunderten. Das Program m 
beginnt mit Palestrina, Hafsler, Schroter, Eccard und schliefst mit Nr. 14 mit 
Max Bruch's Flucht der hlg. Familie. Leider ist zu beffirchten, dass Herr 
Dr. Bohn seine fernere Thatigkeit als Leiter der historischen Konzerte einstellt. 
Das ware fur Breslau wie ffir die Kunst ein schmerzlicher Yerlust. Vielleicht 
gelingt es aber dem kunstsinnigen breslauer Publikum Mittel und Wege zu 
finden Herrn Dr. Bohn von seinem Entschluss zuriick zu bringen. 

* Conservatorium der Afdeeling Amsterdam van de Maatschappij tot Be- 
vordering der Toonkunst. Bericht van het 7. Schooljaar 1890—91. 8°. 16 S. 
Der Direktor ist Frang Coenen, 11 Lehrer unterrichten 40 Schuler im Gesang, 
Instrumentalspiel, Theorie, Geschichte, Deklamation, in deutscher und italieni- 
scher Sprache. In 8 offentlichen Vortragen bewiesen die Schuler ihre Fort- 
schritte. Die Programme nmfassen zwei Jahrh. und geben dem Schuler Ge- 
legenheit die verschiedenen Stilarten kennen zu lernen. 

* Zellner, L A., Vortrage fiber Akustik. Gehalten am Conservatorium 
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien von ... 2 Bde. Mit 331 Abbildgn., 
vielen Notenbeispielen und Illustrationen im Texte, XX Beilagen und einem 
Anhange fiber Bestimmung absoluter Schwingungszahlen. Wien, Pest, Leipzig, 
1892. A. Hartleben's Verlag. 8°. 420 u. 346 S. 

Monatoh. f. Moslkgeach. Jahrgang XXIV. No. 2. 2 
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* Schneider, Paul, Ueber das Darstellungsverindgen der Mu&ik. Erne 
Unterauehung an der Hand von Prof, Ed. Hanalick'a Buch „Vom Muaikalisch- 
Schflnen". Von . . . Oppeln und Leipzig 1892. Eugen Franck'a Buchh, Georg 
Maake. 8°. 125 S. 

* Die Muaikalien-Sammlung di*r Zwickauer Ratsschul-Bibtiothek iet durch 
Herrn Musikdirektor Ynllhardt neu geordnet und katalogiaiert und hoffe ich 
in nacheter Zcit Naheres dar fiber mitteilea zu kftnnen. 

* Die intemationale Auaatellung fiir Musik und Theaterweaen in Wien 
fur 1892 bat beaohloasen ein biaher uoub nicht iiftentlich bekanntee Musikwerk 
zur AufTiihrung zu briugen und werden die Komponiaten ersucht geeignete 
Werke an die Kommi&Enon einseosenden^ Der Dirigent der Auffuhrungen 1st 
Prof Herm. Grftdener D&a Bureau befindet sich Wien L Eschenbachgaase 11. 

* Leo LiepmannBgohn T a Katalog einer Autographen-Sammlung, Berlin W, 
CharlottensLr. 63, enthalt neben literariachen Grftfaen eine achdne Sammlung 
Muaike rautog raphe t aowohl in Brief en, ale Kompoeitionen , die am 15. Febr. 
vormittagB 10 Uhr im Geschaftsdokal verateigert werden sollen. Man findet 
Autogr. von Beethoven, Berlioz, Chopin, Haydn, Herbst, Liazt, Mendelaeohn, 
Mozart, Wagner und viele and ere GrofaeiK 

* Quittung liber gezahlte Beitrage fiir das Jahr 1&92 von den Herren Ffr. 
Batilogg, Dr. Baumker, Bewerunge, Dr* E. Bohn, Prof, Braune, Th* Carstenn t 
C. Dangler, Dr. Dfr-ffel, Graff in Heidelberg, Schulrat Israel, Prof. Kullack, 
G* S, L* Lobr, G, Maske, Musikdir. Nachtmann, P.aator Richter, Paul Runge, 
Geh* Ho f rat Scbell, Musikdir. Sebildknecht, Prof. Stockhauaen, Pfarrer Unter- 
kreuter, Geh. Rat Wagener, K, Walter, Muaikdir, v. Wasielewskij Weber in 
Augsburg, — Schullehrer-Semiuar in Annaberg. Quittierte Rechnungen werden 
nur besonders auegeatellt, wenn der Zahlung 10 Pf. beigefiigt aind* 

Templin, 21. Jan, 92. Eitner- 

* Hierbei 1 Beilage; Katalog der UniversU&ta-Bibliothek in Basel, Bog. 11. 
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Einige musikgeschicktliche Notizen aus dem ehe- 
maligen Churfiirstentnm Trier. 

I. 

Bericht der „Trier'8chen Chronlk" vom Jahre 1817. 

,,Die Abteien und besonders St. Maximin and St. Mathias unter- 
bielten bedeutende Musikanstalten, wovon das Personal aus Kloster- 
geistlichen, aus Uausgenossen und besoldeten Einwohnern der Stadt 
bestand. Die Domkirche hatte dazu eine eigene Stiftung unter dem 
Namen Baetus-Seminarium; die Domcapitularen hielten tiberdies zum 
Teil sebr geschickte Musiker in ihren Diensten und es waren deren 
sogar selbst unter ihnen; uberdies waren offentliche Konzerte der ge- 
wohnliche und am meisten besuchte Versammlungsort w&hrend der 
Winterabende. — Allein alles hatte mit der franzosischen Occupation 
dieser Stadt ein Ende. Die Kloster wurden aufgehoben. Die Musik- 
liebhaber zerstreuten sich und an die Stelle vertraulicher Abendgesell- 
schaften und froher Belustigungen trat wechselseitiges Misstrauen, 
kalter Ernst und steife Feierlichkeit. — Nur die Stiftung bei der 
Domkirche blieb noch fur den Unterricht in der Musik ttbrig. Sie 
wurde mit dem Gymnasium vereinigt und aus ihr gingen von Zeit 
zu Zeit tangliche ZOglinge hervor, doch so wie sie gebildet waren, 
wurden sie durch die Conscription weggenommen und endlich die 
Stiftung selbst mit der Domkirche wieder vereinigt." 
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II. 
Peter Joseph Bletz, Organist an der Doakirche zu Trier von 1792—1809. 

Cber diesen berichtet die ,,Trier , sche Chronik" vom Jahre 1824, 
Seite 138, wie folgt: 

,, Bletz (Peter Joseph) einer der gewandtesten Tonktinstler unserer 
Vaterstadt und Umgegend, den wir immer der Ehre wert halten, 
um seiner an dieser Stelle zu gedenken: er war geburtig zu Koblenz 
obne das Jabr bestimmen zu konnen; und der Sohn des kurtrier'schen 
Oberlieutenants Georg Bletz. Im Jahre 1792 kam er nach Trier und 
wurde vom dasigen Domkapitel als Organist in der Domkirche mit 
einer j&hrlichen Bestallung angestellt. So oft dieser junge Mann an 
der Orgel safe, haben Kenner und nicht Kenner seine Fertigkeit be- 
wundert. Noch ehe derselbe zu dieser Stelle gekommen war, wurde 
der verehrungswtirdigste trier'sche Domkapitular Freiherr von Dalberg, 
einer der ersten Tonktinstler seines Zeitalters von dem Kapitel be- 
auftragt, die F&higkeiten sowohl als die Moralit&t des jungen Mannes 
n&her zu untersuehen und demnach dem Kapitel seinen Bericbt 
darflber zu machen. Zur Ehre dieses jungen Mannes geben wir 
bier einen Auszug aus dem schriftliehen Berichte, welchen der be- 
nannte Freiherr von Dalberg am 5. Mai 1792 abgegeben hat: „In 
Gemfifsheit des mir ertheilten Auftrages, den um die Domorganisten- 
Stelle supplicierenden Bletz von Koblepz iiber seine F&higkeit zu 
priifen, habe denselben in Beiseyn meiner Herren Mitcapilularen 
des Grafen von Kesselsladt und Freiherrn vou Hacke zuerst beim 
Kapellmeister Sales auf dem Klavier, sodann auf der Orgel gepruft 
und gefunden, dafs derselbe alien Beifall, so ihm besagter Herr Kapell- 
meister ertheilet, in vollem Mafse verdient; indem derselbe in der 
Theorie der Selzkunst der Musik nicht allein vollkommen unterrichtet, 
sondern auch in beiden Spielarten, der galanten sowohl als der con- 
trapunktischen, als niimlich Kirchen Chorale fugiren, preludiren, und 
alles, was zu einem guten Orgelspieler erfordert wird, eine grofse 
Fertigkeit habe, welche in Erwagung seiner Jugend und seines un- 
ermudeten Fleifses noch immer zunehmen: Zugleich wird ihm von 
seinen Bekannten, namentlich von Herrn Kapellmeister Sales, das 
Zeagnifs der besten Sitten und AuffQhrung gegeben." Dieses Zeug- 
nifs bleibt far Bletz um desto ehrenreicher , als dasselbe von der 
Hand eines Herrn unlerschrieben ist, dessen Andenken jeder Trierer, 
der ihn kannte, hochschatzt. Bletz starb am 12. Juni 1809, in 
seinen besten Jahren, zu frtih fur seine Familre und zu frtihe fur das 
Publikum. — Derselbe bat fUr den Dom dahier zu einem bohen 
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Feste und zu einem Te Deum eine eigene Musik aufgesetzt, welcbe 
an hohen Festtagen daselbst aufgefflhrt wird; besonders wird die von 
ibm zu dem Hymnus „Tu es Petrus" aufgesetzte Musik noch heute 
bewundert und macht am Peterstage, wo dieser Hymnus w&hrend 
des hoben Amtes in der Domkircbe dabier gesungen wird, dem 
Publikum und den an diesem Tage nacb Trier zustrOmenden Fremden 
vieles Vergnflgen. — u 

III. 

Nach dem Churfflrstlich-trier'schen Hofkalender vom Jahre 1760 
bestand die Hofkapelle aus: 1) Kapellmeister Georg Friedrich Cron, 
2) Komponist und Organist Kaspar Anscbfltz, 3) Personal: 3 S&nge- 
rinnen, 3 Sanger, 6 Violinisten, 3 Flauttraveristen, 2 Hautboisten, 
5 Viola da Braccio, 2 Waldhornisten, 2 Clarinettisten, 3 Violoncel- 
listen, 3 Bassoviolen. 

1765 wird Conrad Stark als Komponist aufgefflhrt. 1778 werden 
aufgefflhrt: Kapellmeister Pompejo Sales, auch Fflrstlich-Augsburg- 
scher Kapellmeister; Konzertmeister Johann Georg Lang; Organisten: 
Franz Kaspar Anschfltz und Andreas Bergraann. 1794 tritt an des 
letzteren Stella Daniel Htinten. 

1789 war Churfflrstlicher Hoforgelmacher* Peter Senft ; 1794 
aucb Stnmm. P. Bohn. 



Die deutsche komische Oper. 

(Bob. Eitner.) 
Mit Musikbeilagen. 
Auch Singspiel genannt, obgleich die &ltesten Komponisten 
derselben mit Vorliebe obige Bezeichnung in der Uberschrift ge- 
brauchten, wie Hiller, Neefe, Mozart, Dittersdorf u. a. Man verstand 
darunter ein Lustspiel mit eingestreuten Liedern, Arien, Duetten, 
Terzetten, auch ChOren und Instrumentals&tzen. Das Recitaliv, das 
ursprfinglich Haupts&chlichste der Oper, fand erst in sp&terer Zeit 
eine teilweise Berflcksichtigung, dann aber stets mit Orcbesterbeglei- 
tong. Den Ursprung der deutschen komischen Oper leitet man wohl 
mit Recht vom franzdsischen Vaudeville ab, welches zwar anf&ng- 
lich nur sparsam sogenannte Couplets einflocht — die gedruckten 
Vaudeville -Sammlungen bringen anf&nglich nur die Melodie ohne 
jegliche Begleitung — sich aber nach und nach musikalisch immer 
mehr entwickelte und den Dialog mit Musikpiecen unterbrach. Die 
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deutschen Theaterunternehmer richteten in den 50er Jabren des 
18. Jhs. ihr Augenmerk als neues Zogmittel auch darauf and ver- 
anlassten diesen und jenen kleinen Komponisten sich der Aufgabe zu 
unterziehen deutscbe Lustspiele mit Musikpiecen zu versehen. Ober 
die ersten Versuche haben wir kein Urteil, da die Musik dazu ver- 
loren ist, selbst Jos. Haydn's „Der neue krumrae Teufel", der etwa 
in den Jahren 1751 oder 1752 in Wien zur Auffiihrung gelangte, 
aber wegen Anzflglichkeiten auf bekannte Personlichkeiten schon nach 
wenigen Aufftihrungen verboten wurde, ist bisher noch nicht auf- 
gefunden (Pohl, Haydn 1, 143 u. 152 ff.). Erst als Johann Adam 
Hitter, durch den Theaterunternehmer Koch veranlasst, sich der 
Sache annahm, begann die deutsche komische Oper festen Fufs zu 
fassen. Hiller, in den besten Mannesjahren, setzte seine ganze Kraft, 
ein und gab der neuen Form Gestalt und Inhalt .*) Sein erster Ver- 
such betraf die von Stand fufs komponierte Operette „Der Teufel ist 
los" auf Wunsch Koch's 1765 mit einigen neuen Liedern zu versehen. 
Darauf schrieb er die komische Oper in 3 Akten ,JA$uart und 
Dariolett&\ Text von Schiebler, am 25. Nov. 1766 in Leipzig auf- 
gefQhrt. Mir liegt der gedruckte Klavierauszug in der 2. ,,vermehrten 41 
Auflage vor (Lpz. 1769 gedr. bey B. Chr. Breitkopf & Sohn. Kg). 
Bibl. in Dresden. Die erste Aaflage erschien ebd. 1768, Exemplar in 
der Stadtbibl. Lpz.). In der.Anlage, der Form der Piecen, der Be- 
teiligung des Orchesters, im Liedformigen und Dramatischen finden 
wir schon in dieser ersten Arbeit das Muster fur alle spateren des 
gleichen Genres bis weit ins 19. Jh. hinein. Auch die Wiener, wie 
Kauer und Schenk schrieben in derselben Art und Weise. Warum 
die Wiener sich so abweisend gegen die norddeutsche komische Oper 
erwiesen ist nicht recht ersichtlich, da ihre Komponisten docb genau 
in die Fufstapfen derselben traten. 

Wenn man bisher glaubte die deutsche komische Oper, auch 
Singspiel genannt, bestand grofstenteils aus Strophenliedern, so ist 
dies ein Irrtum, der nur aus der Unkenntnis der einschlagigen Libe- 
rator entstehen konnte. Hiller's Lisuart und Dariolette besteht aus 



*) Hiller spricht sich in seiner MuBikzeitschrift „W6chentliche Nach- 
richten", die zur selben Zeit erschien, sehr klar und bestimrat iiber eine deutsche 
Oper aus. Er sagt im 1. Bande S. 253 und im 3., 59 etwa: Da der deutsche 
Geschmack dem italienischen am nachsten stehe , die Franzosen aber in der 
dramatischen Behandiung dem Italiener iiberlegen seien, so wiirde ein franzo- 
sischer Plan in italienischer Form behandelt, den Deutschen am meisten zu- 
sagen. Und danach handelte Hiller. 
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28 Gesangsnummern und von diesen 28 Nrn. sind netto viere Strophen- 
lieder. Alle ubrigen sind Arien, Duelte, ChSre, sogar ein Recitativ 
mit Orchesterbegleitung ist dabei. Die Arien sind zum Teil im ita- 
lienischen Opernzuschnitt gehalten, ohne jedoch die stereotype Form 
mit der steten Wiederholang des 1. Teils nachzaabmen. Dagegen er- 
innert die lange Orchestereinleitung, das 1. u. 2. Thema und die 
Wiederholung lebhaft an das italienische Vorbild. Der Deutsche be- 
wegt sich aber selbstandig und richtet sich nach der jeweiligen Situa- 
tion. Hier w&hlt er eine ganz knappe kurze Arienform, dort geht er 
ins Breite und nfthert sich fiufserlich mehr der italienischen Arie. 
Der musikalische Ausdruck, die eigentliche Erfindung aber ist vOllig 
frei von italieniscber Beeinflussung. Das Sentimentale, Liebliche, der 
sanfte zarte Ausdruck herrscht vor, doch kann er auch lustig, derb, 
polterig werden und selbst der Dramatik weifs er gerecht zu werden. 
So ist in der vorliegenden Operette die Figur des Derwin, eines 
Waflentr&gers, sehr charakteristisch derb gezeichnet und anch durch- 
weg Test gehalten. In den Ensemblesatzen lindet man oft ein so leb- 
haftes dramatisches Zusammenwirken der Personen, dass die Form 
des Duetts, oder Terzetts vollig versehwindet und den Eindruck einer 
aogenannten Scene maeht. 

Hiller's Lisuart und Dariolette beginnt rait einer Sinfonie in 
italienischer Form, d. h, sie besteht aus 3 S&tzen, einem Allegro — 
in der sp&teren Sonatenform mit 2 Themen, der 1. Teil ohne Wieder- 
holung, mit kurzer Durchfiihrung, die freilich kaum erkennbar ist, 
und gedr&ngter Wiederholung des 1. Teils — einem Andante, welches 
in der Subdominante steht und gleiche, nur gedr&ngtere Form des 
1. Satzes hat und einem Allegro assai im % Takt, wieder in der 
Form der Sonate. Hierbei sei noch erwahnt, dass man bisher glaubte 
das ^Crescendo" sei eine Erfindung des Mannheimer Orchesters und 
dort nur im Gebrauch. Mozart ist 1777 ganz tiberrascht davon. 
Hiller gebraucht es schon 1766 im letzten Satze der Sinfonie und ist 
doch nie in Mannheim gewesen. Was fflr prachtige Einf&lle Hiller 
oft hat, beweist der erste Satz der Sinfonie, der mit folgenden ein- 
leitenden Takten beginnt: 
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Wer bfilte dem alten Hiller so kraftvolle T6ne zugetraat? Auch 
die stete Abwechselung von piano, forte und ra. f. (wie er sehreibt) 
setzt uns in Verwunderung, da seine Zeitgenossen und Nachkommen 
mit der Einzeichnong von Vortragszeicben noch sehr sparsam waren. 
Leider fehlt mir der vollst&ndige Text zn der Oper, er soil, wie eine 
Bemerkang am Schluss des Klavieraaszuges sagt, in Schiebler's „Musi- 
kalische Gedichte 1 ' sich befinden, die mir aber nicbt zag&nglich sind. 
Aus den Texten zu den Gesangspiecen l&sst sich nur so viel ent- 
nehmen, dass er recht erbftrmlich sein muss. Die ganze Wflrze, auch 
bei den sp&teren und denjenigen die sich lange auf der Bflhne ge- 
halten haben, beruht im witzigen schlagfertigen Dialoge, der sogar 
oft recht derb ausartete, aber desto mehr Wirkang erzielte. Die 
Handlung beschrankte sich auf ein winziges Thema, welches meistens 
noch recht ungeschickt gehandhabt war. Die Verse? Man h6re z. B. 
das Lied der Damen, Seite 25 der vorliegenden Oper: 

1. Es war eininal ein K6nigssohn, 

Ein Wflthrich den die Menschen flohn; 

Nicht banger fliehn die Kinder, 

Wenn Ruprecht kommt, und nicht geschwinder. 

Der Vater weinte bitterlich, und sprach vergebens: 

Bessre dich! Die Lehrer zwang sein Fluchen 

Die Thore vom Palast zu suchen. 

2. Einst fUhret sein Geschick ihn hin t 
Wo eine junge Sch&ferinn, 

Die Hitz und Lauf erraattet, 

Des Waldes grOne Nacht beschattet. 
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Sie ruht im Scblaf; ihr Antlitz lacht, 
Gleich einer heitern Sommernacht, 
Und frey and immer freyer 
Spielt Zephyr mit des Busens Schleyer. 
(Polgen noch 4 Strophen,) (Schluss folgt) 



Mitteilungeii. 

* Die Vierteljahrsschrift fur Musikwissenschaft, in der sich die Z6glinge 
des Herrn Prof. Spitta die Sporen verdienen, bringt im 7. Jahrgange S. 468 
einen von obigem Meister inspirierten sehr wertvollen Artikel iiber die Theo- 
retiker des 17. und 18. Jahrhunderts von Herm. Gehrmann. Beginnend mit 
den theoretischen Ansichten des 16. Jhs., eines Zarlino's und Calvisiu8\ schliefsen 
sich ihnen die spateren Theoretiker an, namlich Baryphonus (dessen eigentlicher 
Name Pypgrop war, wie Heir Archivrat Dr. Ed. Jacobs in Wernigerode in 
einem AktensttLcke gefunden hat), Lippius, Criiger, Sweelinck (der znm Teil 
noch auf Zarlino fufst und mit grflfserer Ausfiibrlichkeit behandelt ist — einen 
Teil der Musikbeispiele bringen schon die M. f. M, 3, 133), Reincken, Christoph 
Bemhard t Athan. Kircher, Janowka, Werckmeister und schliefslich gipfelnd in 
dem theoretischen Werke Joh. Gottfried Walther's, einer Handschrift im fiesitze 
des Prof. Spitta, welches einer ganz ausfuhrlichen Untersuchung unterzogen 
wird. Die Redaktion der Vierteljahrsschrift mfichten wir iibrigens ersuchen 
Autornamen mit sich unterscheidenden Lettern oder mindestens gesperrt setzen 
zu lassen, damit sie besser ins Auge fallen und dem Suchenden leichter ent- 
gegen koramen; auch die Genitivformel ohne Apostroph musste vermieden werden, 
sie giebt Gelegenheit zu Irrungen, besonders den Auslandern gegenuber. Letzteie 
nehmen zwar wenig Rucksicht auf ihre Nachbaren, doch das darf uns nicht 
bestimmen ein Gleiches zu thun. Die fatalste Gewohnheit haben wohl die 
Italiener bei Nennung ihrer Autoren, denn sie setzen ohne Trennung den oder 
die Vornamen hinter den Zunamen. Sie schreiben z. B. Melone Annibale oder 
Alberti Celso, Attanasio Errico, Atti Gaetano, Barone Francesco, Bernard Da- 
niele und ist hier liberal 1 der zweite Name als Vorname zu lesen, also Daniele 
Bernard, richtiger als Franzose ware allerdings Daniel Bernard, doch dagegen 
siindigen Italiener wie Franzosen, indem sie alle Vornamen in ihre Sprache 
ubersetzen, die Franzosen sind sogar so unverstandig Eigennamen zu franz^i- 
sieren, wie Boethius in Bo6ce. 

* Tijdschrift der Vereeniging voor Noord-Nederlands Wuziekgeschiedenis. 
Deel IV. Iste Stuk. Amsterdam 1892, Fr. Muller & Co. Enthalt den deutschen 
Abdruck von Max Seiffert's Abhandlung iiber Sweeliuck's theoretische Abhand- 
lung und seine Schiiler aus der Vierteljahrsschrift 7. Bd. p. 145 ohne Quellen- 
angabe. Ferner De Luit en het wereldlijke Lied in Deutschland und Nieder- 
land, nach Ernst Radecke's Abhandlung in obiger Zeitschrift, Bd. 7 p. 285, 
von J. P. JV*. Land. Twee aloude fluiten in Niederland ausgegraben. Die beiden 
Fl6ten sollen aus der Zeit zwischen 500— 800 stammen, wie der Bericht lautet 
Ein Musikkatalog von 1701 von dem Boekverkooper Pieter van der Veer in 
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Rotterdam mit den Preisen, eine recht wertvolle Beigabe von J, P, N. Land. 
Gedichten van Samuel Ampzing en Mnziek van Corn. Helmtreecker, Darauf 
folgen einige Dokumente uber ein Kiavier mit einer Pfeifenstimme 1627 an^ 
gefertigt von William Deeckens oder Diaken in Utrecht 

* In England ist aoeben em Dictionary of HyranologVj setting forth the 
origin and history of christians hymns of all agea and nations, with special re- 
ference to those contained in the hymn books of english-speaking countries, 
and now in common usef together with biographical and critical notices of 
their authors and translators; and historical articles on national and denomi- 
national Hymnody, Breviaries, Missals, Primers, Psalters, Sequences &c. Edited 
by John Julian, M, A. f Vicar of Wincobank, Sheffield. London 1892, J, Mar- 
ray. 8°. 1616 Seit. Preia 43 BL, erschienen. 

* Die Internationale Ausstellung fur Musik und Theaterwesen in Wien 
scheint auch fur die Geschichte der Musik aehr ergiebig zu werden* So soil 
z< B. ein Tell der Estensiacken Mas iksamm lung in Modena zur Auesteltung ge- 
langen. Da gerade Modena der Musi kforsc hung lange verschlossen war* bo 
ware dies em grofeer Gewinn fiir dieselbe und zugleich Hoifrmng, dass der 
Bann von ihr genommen aei + Der Kapellmeister Adam MOachheimer will ferner 
eine Autograp h en- Sam m lung polnischer Kiinstler auastellen. Die KJoater Hei- 
Hgenkreuz, Wilhering und Schlierbach haben ihre SchaUe zugesagt u. e. f* 

* Oswald Weigel's Katalog Nr, 54 fiir Geachichte, Theorie und praktische 
Musik. Leipzig, Konigstr, L Eutlialt 463 Nm. altera und neuere Drucke, 
darunter manches eel ten vorkommende *Werk und viel Hymno logic 

* Am 2. Januar ist der 20. Jab r gang der Publikation ver&endet worded 
Er enthalt den Schluaa der Oper von Schumann, Ludwig der Fromme, die 
nun aum Preise von 15 M. und auch einzeln zu beziehen iat und den I. Akt 
von Reinh. Keiser's komischer Oper „JodeIet u deren Forts etzung der 2L Jahrg* 
enthalten wird, 

* Quittuog uber gezahlte Beitrage fiir das Jahr 1892 von den Herreo 
Pfr. Auberlen, Musikd, Friese, Dr. Haberl. Job. Ev\ Habert, Dr. W. Kaiser, 
Dr. EL A. Kttetlin, P. Utto KornmiilLer, Emil Krause, F. Lubrioh, v. Miltitz, 
H P, Jos, Moonen, Fr> Nieeks t Dir. Notz ? H. Pardall, H. Pauli, A. Beinbrecht, 
Schnuphas'ache Hofbuchhdlg , J, Sehreyer, K, Schumacher, F. Schweikert, Prof. 
Dr H. Sommer t H. Steinitz, Wilh, Tappert, GL Voigt, F. Wiedemann, KsL 
Universit- u, Landesbibl. in Strafaburg. 

Temp Lin, 26, Febr. 92. Eitner. 

* Hierbei 2 Beilagen; 1- Musikbeispiele zum Artikel Die deutache komische 
Oper. 2, Xatalog dur Universitats-Bibliothek in Basel, Bog, V2. 
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Die deutsche komische Oper. 

(Bob. Eitner.) 

Mit Musikbeilagen. 

(Scbluss.) 

« 
Ebenso kiimmerlich sab es mit den Auffiihrungen aus. Von herum- 

ziehenden Truppen wurde die deutsche komische Oper allein gepflegt, da 

wenigstens in Norddeutschland sich Opernsanger nie berabliefsen in einer 

deutschen Oper zu singen, da sie glaubten, selbst wenn sie Deutsche waren, 

in ibrer Stellung als Opernsanger sich herabzuwurdigen. In Wien bielt 

sich auch nur zeitweise im Burgtheater die deutsche Oper ; ihre eigentliche 

Pflege fand sie aber hauptsachlich im Privattheater des Kartnerthor-Theaters, 

wo auch nur Schauspieler, wie in Norddeutschland, Gesangsrollen ubernehmen 

mussten, denen sie weder in Stimme noch Tecbnik gewachsen waren.*) 

Dennoch griffen die Tbeaterunternehmer stets nach der deutschen komischen 

Oper wie nach einem Rettungsanker, wenn ihr Scbiff dem Untergange nabe 

war, denn sie waren stets sicher, nur dadurch wieder voile Kassen zu er- 

reichen, da das Publikum von oben bis unten alle Raume des Hauses fullte, 

trotz dem vernicbtenden Urteile der Manner der Literatur, die sich in 

ihrem eigensten Felde bedroht sahen und alles aufboten die deutsche Oper 

zu unterdrucken. 



*) Reichardt entwirfb in den firiefen eines aufmerkeamen Reisenden 2, 
94 uber die Vorstellungen der deutschen Oper in Berlin eine ahschreckende 
Beschreibung. Von einer Auffuhrung der treuen Kfthler von Wolf in Dresden 
1776 sagt Miiller (Abschied S. 173): Da unter den Darstellern nur zwei Per- 
eonen musikaliscb waren, so kann man sich vorstellen, wie diese Oper gegeben 
wurde. 

MooftUh. f. Musikgesch. Jahrgang XXIV. No. 4, 5. 5 
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Mit diesen Verhaltnissen hatten die Komponisten zu recfanen und 
waren gezwungen sich in den einfachsten Gesangsmanieren zu bewegen. 
Sie grifien aber auch mit beiden Handen zu, wenu ihnen eine geschicktere 
Soubrette zu Gebote stand. So echreibt Hiller in der Rolle der Dario- 
lette. die in der Gestalt einer alten Frau erBcheint und mit der Be- 
zeichnung „die Alte" vorkommt, Passagen, die schon eine getibte Sangerin 
voraussetzen : 

S. 60 
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Anch in semen anderen Operetten findet man Arien mit Koloratur, 
die wahrscheinlich stets fiir dieselbe Sangerin berechnet waren, da seine 
Operetten in wenig Jahren kurz auf einander folgten. Auch bei den selten 
vorkommenden Choren sieht man wie beengend die ihm zur Verfugung 
gestellten Mittel waren, denn sie erheben sich nie uber die Einstimmigkeit. 
Den 8chlus8 obiger Oper bildet ein mit „ Vaudeville" uberschriebener Ge- 
sangsatz. Ob hier Hiller eine fremde Melodie benutzt hat, oder das 
tranzosische Vaudeville nachahmt, ist mir unbekannt. Die Melodie beginnt : 
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Im Jahre 1767 schrieb Hiller die komische Oper „Lottchen am 
Hofe" Text nach dem franzosischen Vorbilde „Ninette h la cour." Der 
Klavierauszug erschien in Leipzig 1769 bei Breitkopf und Sohn, eino 
2. Ausgabe 1772 und eine 3. 1776, ein so lebhaftes lnteresse bezeigte 
das Publikum an der neuen Form, die bis dahin nur Eigentum des 
Italieners gewesen war. Eine Partitur ist mir nicbt zu Gesicht gekommen, 
doch wird sie nur wenig mehr bieten als der Klavier-Auszug giebt Die 
Mitwirkung des Clavicembalisten spielte in damaliger Zeit noch eine grofse 
Eolle und ihm fiel zum grofsten Teile die harmonische Ausschmuckung 
zu. Lottchen am Hofe enthalt 36 Gesangsnummern, darunter 7 Strophen- 
lieder, 7 Duette und 2 Quartette. Das tlbrige Bind Arien. Die Sinfonie 
ist in gleicber Form wie bei der vorbergehenden Operetta geschrieben. 
Die Form der Arien wechselt; nirgends findet man die stereotype Form 
der italienischen Oper, uberall ist Leben und Wechsel. Auch dramatisch 
gehaltene Piecen kommen vor, so das Duett Seite 40 (3. Aufl.) zwischen 
Gurge und Fabriz, dann Seite 47 die Arie der Lotte, Seite 59 eine Arie 
des Gurge und Seite 74 ein Quartett. Besonders das letztere ist so hubsch 
dramatisiert, dass man schon an Mozart's Ensemble -Satze erinnert wird. 

Das Jahr 1768 brachte die komische Oper „Die Liebe auf dem 
Lande", der Text nach Anette et Lubin und La clochette bearbeitet 
Der Klavierauszug erschien 1769 und in 2. Auflage 1770 bei Breitkopf 
und Sohn in Leipzig. Sie enthalt 39 Gesangsstiicke, davon sind 11 Strophen- 
lieder, unter denen sich die bekannten Texte vom Bauermadchen, das Eier 
in die Stadt tragt und es sich prachtig ausmalt, wie sie sich nach und 
nach von dem Erlos eine Kuh und ein Gut kaufen wird, bis sie stolpert 
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and die Eier zerbricht (S. 12 in der 2. Anfl.), ferner das von Kind im 
Freischutz benutzte: Ein Madchen, das auf Ehre hielt, liebt einst ein 
Edelmann (8. 20) befinden. Beide Melodieen sind unbedeutend. Ferner 
enthalt die Oper 7 Duette, 1 Terzett und 1 Rundgesang. Von dramatiscber 
Wirkung und mehr scenisch gearbeitet ist das Duett auf 8. 30 zwischen 
Lottcben und dem Schosser, das Terzett 8. 41 und eine Arie (8. 68) des 
Schossers, der uberhaupt trefflich gezeichnet ist. Die ubrigen Personen 
bieten in der Bebandlung nichts Charakteristisohes dar und konnte man 
sie obne Scbaden mit einander vertauschen. Dies ist uberhaupt ein schwacher 
Punkt bei alien deutschen komischen Opern dieser Zeit und nur ein Mo- 
zart verstand es jede Person auch musikalisch so zu kennzeichnen, dass 
sie als Charakter sich von den andern unterscheidet. Mozart's fruheste 
Arbeit in diesem Pache fallt ins Jahr 1768 — er war damals 12 Jahr 
alt — und betraf das nach dem Franzosischen von Weiskern bearbeitete 
Sujet „Bastien et Bastienne", welches in genanntem Jahre in einem 
Privatkreise in Wien aufgefuhrt wurde. Hier zeigt der Knabe Mozart 
schon die Lowentatzen. Trotzdem er sich an die Hiller'sche Be- 
handlung genau anlehnt in Form und selbst in der Einfachheit der Me- 
lodieen, so weifs er doch schon die drei Figuren bestimmt zu zeichuen 
und auch manche komische Effekte herauszuheben (Jahn's Mozart 3. Aufl. 
1. Bd. 8. 99 und besonders 103). Bedeutender ist die 1782 komponierte 
Entfuhrung aus dem 8erail. In der Behandlung sich zwar auch der ko- 
mischen Oper von Hiller anlehnend, wurde sie durch ihre Ausfuhrung zum 
Muster der deutschen Oper uberhaupt und alle deutschen Opern bis Wagner 
Hind in der Anlage und Behandlung auf sie zuruckzufuhren. Selbst Goethe 
erklart sich in seinen Bestrebungen fur die deutsche komische Oper zu 
wirken durch die Entfuhrung geschlagen. 

Noch sei von den Hiller schen Operetten v Die Jagd u erwahnt, die 
in 3 Auflagen bei Breitkopf und Sohn erschien, namlich 1771, 1772 und 
1780. Sie enthalt, aufser der einleitenden Sinfonie in 3 Satzen, 39 Ge- 
sangsnummern, davon sind 14 Strophenlieder, 2 Duette, 2 Terzette, 2 Quar- 
tette und 1 einstimmiger Chor. Anlage und Behandlung ist wie bei den 
vorhergehenden Operetten, Aufserdem schrieb Hiller bis zum Jahre 1782 
noch 10 komische Opern. 

Ihm geistig verwandt, in der Erfindungskraft sogar uberlegen, ist 
CJiristian Oottlob Neefe, der Lehrer Beethoven's und ein Schiiler Hiller's. 
Noch als er circa 1771 in Leipzig ein eifriger Student der Rechtsgelehr- 
samkeit war, schrieb er durch Hiller's Opern angeregt die komische Operetta 
„Die Apotheke" (Leipzig bei Joh. Friedr. Junius 1772 im Klavier- 
auszuge gedruckt). Die Dedikation an Hiller giebt uns obige Angaben 
an die Hand. In der Form der Anlage und in der Ausfuhrung schliefst 
er sich Hiller genau an. Das dramatische Element tritt auch hier nur 
hin und wieder, besonders in den Ensemble-Satzen, zu Tage, aber dann 
mit Geschick. Yon den 26 Gesangssatzen sind 7 Strophenlieder, 3 Duette, 
2 Terzette, 1 vierstimmiger Chor und 1 Rchlusschor des Aktes mit Soli. 
Das iibrige sind Arien. Die Sinfonie ist gebaut wie bei Hiller. Weniger 
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ansprechend ist die komische Oper „ Amors Guckkasten", die 1772 im 
Klavierauszuge bei Schwickert in Leipzig erschien. 8ie enthalt 12 Ge- 
sangstucke und die Sinfonie, die aber nur aus 2 Satzen besteht, aus einem 
Allegro und einem Andantino, welches in die erste Arie uberleitet. Von 
den Gesangssatzen sind 3 Strophenlieder, 3 Duette und 1 Terzett. Die 
wichligste Neuerung ist das „Divertissement" ', welches die einaktige 
Operette beschliefst und ganz in der Anlage und Ausfuhrung dem spateren 
Finale gleicht Leider bietet der Dichter dem Komponisten nur wenig 
Gelegenheit dem Dramatischen gerecht zu werden, doch weifs sich Neefe 
zu helfen und ersetzt es durch seine Musik in ganz hubscher Weise, siehe 
im Klavierauszuge Seite 59, 62, 63 u. f. Neefe schrieb noch 6 komische 
Opern bis zum Jahre 1783 und das Monodrama „Sopho7risb&' 1785. 

Die deutschen komischen Opern schossen nun wie Pilze aus der Erde 
und alter Orten regten sich selbst die kleinsten Geister und glaubten Ehre 
und Gold zu erwerben. In Berlin z. B. wurden in der Zeit von 1771 bis 
1784 im Jahre etwa durchschnittlich 120 Operetten aufgefuhrt, darunter 
sind als Komponisten 18 Deutsche genannt, die mit 47 komischen Opern 
vertreten sind. Am fruchtbarsten war Andr6, von ihm werden 13 Operetten 
angefuhrt, dann kommt Benda mit 5, Wolf und Laube mit je 4, Holly 
und v. Kospoth mit je 3, Kafka, Gluck und Schweitzer mit je 2 und 
Osten, Duni, Hanisch, Hofner, Bock, Rust, Reichardt, Rolle und Gassmann 
mit je 1 Operette. Noch reichlicher sind die Verzeichnisse die wir iiber 
die Wiener Auffuhrungen besitzen (siehe die musikalische Chronik von 
Em. Kastner, Wien 1887, Seite 11 u. f.), sie reichen von 1778 bis 1853. 
Uber andere Stadte fehlen uns die Verzeichnisse, die sich auch wohl nie 
mit einiger Genauigkeit werden anfertigen lassen, da es stets herumziehende 
Truppen betraf. Wie fleifsig mag allein die Koch'sche Truppe die ko- 
mische Oper gepflegt haben, besonders als sich dieselhe als so sicheres Zug- 
stuck erwies, welches stets die leeren Kassen fullte. 

Der begabteste neben Mozart war unstreitig Dittersdorf, wie er 
spater kurzweg genannt wurde. Mir liegen sechs komische Opern im Kla- 
vierauszuge von ihm vor 

Doctor und Apotheker, in Wien am 1 1./7. 1786 das erste Mai auf- 
geffihrt.*) 

Betrug durch Aberglauben, ebd. am 3./10, 1786 aufgefuhrt. 

Die Liebe im Narrenhause, ebd. am 12./4 1787. 

Das rote Kappchen (1788). 

Der Schifispatron oder neue Gutsherr (1789). 

Hieronymus Knicker (1787)*). 

Von den letzten 3 Operetten kennt man nicht das genaue Datum der 
Auffuhrung, da sie in Vorstadt-Theatern gegeben wurden, denn das k. k. 
Nationaltheater gab vom Jahre 1788 auf Befehl des Kaisers keine deutsche 
Oper mehr. 



*) Neuerdinge in neuer Ausgabe in Leipzig bei B. Senff im Klavier- 
auszuge mit Dialog erschienen. Die Ausgaben sind sehr brauchbar. 
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Die Klavierauszuge erschienen in Mainz bei Schott und in Leipzig 
bei Breitkopf, leader Bcbon ohne Jahreszahl, die obigen Zahlen sind Qerber's 
Angaben der ersten Auffiihrung entnommen. Aufserdem schrieb er noch 

Der Gutsherr, oder Gurge und Hannchen; 25000 Gulden, oder im 
Dunkeln ist gut munkeln. 

Das Gespenst mit der Trommel. 

Alle iibrigen, die Gerber noch anzeigt, habe ich bisher auf keiner 
Bibliothek gefunden. Vielleicht liegt ein und die andere noch in den 
Theaterarchiven in Wien, wo ee immer noch Schwierigkeiten macht einen 
Einblick in den Besitzstand der Bibliotheken zu erhalten* Die von Gerber 
zuletzt angezeigten Opern haben nie das Licht der Lampen erblickt, denn 
Dittersdorf schrieb sie erst als er vom Podagra geplagt auf dem Gute 
Rothlbotta in Bohmen beim Freiherrn von Stillfried das Gnadenbrot afs. 
Dennoch gab er nicht die Hofinung auf sie noch zu verwerten und er- 
liefs in der Allgemeinen musikalischen Zeitung in Leipzig im 1. Jahrgange 
1798 in einer der Beilagen die Anzeige seiner jungst komponierten Opern 
und zwar sind dies 1. Don Coribaldi, osia l'usurpata Prepotenza, Dramma 
in 2 atti, messa in Musica, ao. 1798, — 2. II mercatto delle Rogazze, 
op. bufla, 1798. — 3. Ugolino, op. in 2 atti, 1796. — 4. Der Schah 
von Schiras, 1797. — 5. Der Durchmarsch, umgearbeitet, 1796. — 6. 
Die lustigcn Weiber zu Windsor, von Herklots, 1797, — 7. Der M&dchen- 
markt, von Herklote, 1797. — Sehr komisch ist aber die Vorbemerkung 
in der Anzeige: „Herr D. hat sich auf seine Guter in Bohmen zuruck- 
gezogen und widmet sich nur der Komposition." Solche Plunkerei muss 
doch von ihm selbst ausgestreut worden sein. — tTbrigens moglich ist es, 
dass obige Manuskripte sich noch im Archive des Schlosses von Stillfried 
befinden. Einen Verlust erleidet die Welt nicht, wenn die Opern dort 
auch ferner ihr stilles Dasein fuhren, denn Dittersdorf ist sich stets gleich 
geblieben und wird wohl auch dort seine Natur nicht verleugnet haben. 
Es stand ihm in hohem Grade eine leichte graziose liebenswurdige prickelnde 
nie versiegende Erfindungsgabe wie einem Mozart zu Gebote, doch fehlte 
ihm im Gegensatze zu letzterem die Vertiefung, der hohe edle geistige 
Schwung, der uns alles irdischen Misere entriickt. Weun Mozart seiner 
elegischen oder iibermutigen Laune folgt, dann ist ihm Dittersdorf tauschend 
ahnlich, ohne doch im geringsten sich an ihn anzulehnen. Binnen wenigen 
Wochen schrieb er die zwei Opern Doctor und Apotlieker und Betrug 
durch Aberglauben und trotz der Gleichartigkeit des textlichen Iohalts 
triflft man nirgends eine Ermattung an, nirgends Wiederholungen von Themen, 
immer neu und unerschopflich fliefst es wie aus einer GebirgBquelle. Bei 
der Einfachheit der Begleitung wirkt es doppelt, wenn sie von einer kon- 
trapunktischen Nachahmung unterbrochen wird, und instinktiv lauft ihm so 
eine angenehme Uberraschung in die Feder und erhoht das Vergnugen 
seiner Muse zu folgen. Die Wiener, mit ihrem Kaiser voran, waren auch 
ganz aus dem Hauschen und Dittersdorf der gefeiertetste Mann. Mozart's 
Figaro musste 1786 nach wenigen AufFuhrungen das Feld raumen. Welcher 
Wiener (der Kaiser voran) wollte sich wohl noch mit so gelehrter Muaik 
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die Laune verderben lassen, nachdem ihm so mundgerechte Speise vorgesetzt 
ward? Als Dittersdorf seinen Doctor und Apothekcr wieder einmal selbst 
dirigierte und ans Dirigentenpult trat, klatschte ihm der Kaiser von seiner 
Loge aus einen Willkommen zu (in Mozart's Musik dagegen waren ihm 
zu viel Noten). 

TJnter alien seinen komischen Opern ist der Doctor und Apotheker 
am sorgsamsten und Hieronymus Knicker am leichtsinnigsten gearbeitet. 
In der Prische der Erfindung sind sie sich alle gleich, nirgends ein Vor- 
zug, nirgends eine Abnahme, aber in der Behandlung der Ensemblesatze 
und des Orchesters bemerkt man wesentliche Unterschiede, die sich aber 
stets auf die mindere oder grofsere Eile mit der er schrieb, oder schreiben 
mus8te, zunickfuhren lassen. Im Doctor und Apotheker ist die Fuhrung 
jeder Stimme in Ensemblesatzen mit einer gewissen Sorgsamkeit zu er- 
kennen, wenn man auch stets der Leichtfertigkeit Dittersdorfs Rechnung 
tragen muss. Ein vier- oder funfetimniiger Gesangssatz besteht in der 
That auch aus vier oder funf Stiramen, wahrend sich im Hieronymus 
Knicker das Unisono, hochstens eine diirftige Zweistimmigkeit mit Ver- 
doppelung entdecken lasst. tlberall ist in der ersteren Oper ein gewisser 
Fleifs und Geschick in der Ausarbeitung zu bemerken, die in den ubrigen 
Opern nur stellenweis zu erkennen sind und iu der letzteren Oper ganzlich 
fehlen. Hier muss allein die frische melodische Erfindungskraft, der schnelle 
Tonarten- und Tempowechsel alles tJbrige ersetzen. Dittersdorfs Ur- 
sprunglichkeit war aber auch im Stande Ersatz dafur zu bieten und so 
ward ihm der Erfolg beim Publikum stets sicher, und selbst der Kenner 
konnte sich dem genialen Zuge der durch seine Musik weht nicht ent- 
ziehen, 

Ein weiterer Vorzug seiner Gesangsmusik war die stets richtige natur- 
gerechte Deklamation. Man kann dreist behaupten, dass ihm darin kein 
anderer Komponist gleich kam und man kann in seinen Opern nach- 
schlagen wo man will, so fugt sich uberall Text und Musik mit einer 
Naturlichkeit — selbst die trockensten prosaischten Textwort^ versteht er 
rhythmi8ch und melodisch zu beleben — die mit Behagen angenehm beruhren. 

Der Fortschritt von Hiller's Operetten bis zu Dittersdorf ist durch 
Mozart's Entfuhrung vorgezeichnet. Letztere iiberflog im Sturmeslaufe alle 
deutschen Buhnen und gab der deutschen Oper die mafsgebende Form, 
die zwar von der Hiller'schen sich nicht wesentlich unterschied, dennoch 
im Einzelnen von Bedeutung war. Die wichtigste Erweiterung war das 
dramatisch behandelte Finale und eine teilweise Beniitzung des mit Or- 
chester begleiteten Recitativs. Wenn Mozart auch das erstere nur im 
3. Akte einfuhrt und von letzterem nur zweimal einen mafsigen Gebrauch 
macht, so war doch der Weg vorgezeichnet und Dittersdorf ist von der 
Wirkung eines Finales so iiberzeugt, dass er schon in seiner ersten deutschen 
Oper jeden Akt in umfangreicher Weise damit beschliefst. Den dramatisch 
wirkenden Wert des begleiteten Recitativs dagegen weifs er so wenig zu 
erkennen als Mozart und alle Nachfolger, bis endlich Richard Wagner 
mit genialer Feder der Herrschaft der Arie ein Ende machte und da 
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begleitete Recitativ an seine Stelle setzte. Selbst dem fein berechnenden 
italienisierten und franzosierten deutschen Meyerbeer war die wahrhaft 
elektrisierende Kraft des begleiteten Recitative entgangen. 

Die Orchester-Einleitungen sind bei Dittersdorf noch in der Form 
der italienischen Sinfonie geschrieben, erst in der Oper „Das rote Kappchen" 
(1788) und im „8chiffspatron" (1789) wahlt er die franzosische Form der 
Ouverture, wie sie Mozart schop 1787 seinem Figaro vorgesetzt hat. Das 
Strophenlied ist verschwunden und es wechseln Arie mit Ensemblesatzen 
ab, letztere zum Teil im leichten humoristisch dramatischen Stiele. Ein 
begleitetes Recitativ fand ich nur ein einziges Mai und zwar im „Betrug 
durch Aberglauben", Klavierauszug, Berlin bei Rellstab, Seite 59. Ditters- 
dorf zeigt sich hier ebenso als Meister wie im leichten unterhaltenden 
Stile (siehe die Musikbeilagen). Was ihm dagegen fast ganzlich abgeht 
und Mozart dagegen in so hohern Grade auszeichnet, ist eine musikalisch 
charakteristische Behandlung jeder mitwirkenden Person. Nur wenn er 
einen derben polternden Alten zu schildern hat, dann weils er ihn trefflich 
musikalisch darzustellen und wenn ihn die Leichtfertigkeit nicht verleitet, 
auch durch die ganze Oper festzuhalten. Im Ubrigen singt Hans wie 
Kunz und Annchen wie Gretchen. 

Der gesprochene Dialog, den weder der Italiener, noch der Franzose 
in der ernsten Oper kennt, wurde der deutschen Oper so eigen, dass er 
sich bis in die Neuzeit erhielt und den eigentlichen Fortgang der Hand- 
lung in sich schloss, mit Ausnahme der Finale. Beethoven's Fidelio, 
Weber's Freischiitz, Euryanthe und Oberon, Marschner's, Reissiger's 
und anderer grofse Opern haben alle den gesprochenen Dialog. Meyer- 
beer und Spontini, die das gesungene Recitativ verwendeten, kann man, 
trotzdem sie auch Opern mit deutschem Text schrieben, nicht unter die 
deutschen Opernkomponisten rechnen. Dass dem Deutschen das italieniscbe 
sogenannte Secco-Recitativ unsympathisch war und er selbst in den ins 
Deutsche ubersetzten italienischen Opern in einen gesprochenen Dialog ver- 
wandelte, kann man ihm nicht verargen, deun er ist an und fur sich eine 
Unnatur und weder Musik, uoch Dialog. Nur dem Italiener konnte es 
geniigen, der seine Aufmerksamkeit iiberhaupt noch heute nur dem Solo- 
gesange zuwendet und sich im Ubrigen anderweitig unterhalt. Auch 
Richard Wagner's Rienzi schliefst sich der italienisch-franzosischen Oper 
in der aufseren Form noch in einer Weise an, dass man sie noch nicht 
als den ersten Versuch eine deutsche Oper ohne gesprochenen Dialog be- 
zeichnen kann; erst sein Tannhauser (1845) bricht die neue Bahn und setzt 
das begleitete Recitativ als die einzige und allein berechtigte Form in 
die Oper ein. Wir sind darait wieder zu den ersten Erscheinungen der 
Oper im Jahre 1 600 zuriickgekehrt und der Kreislauf ware somit beendet, 
denn ein Peri, Gagliano und Caccini beabsichtigten auch nur das Dichter- 
wort recitativisch ausdrucksvoll musikalisch darzustellen. Ob sich die Welt 
dabei begniigen wird ist nicht anzunehmen und der Kreislauf beginnt von 
neuem, sich andere Wege suchend. 
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Mein urspriinglicher Plan bestand eigentlich in einer Prufung der 
Dittersdorfschen Konpositionen und erhielt erst spater die weitere Aus- 
dehnung auch seine V order manner im Fache der deutschen komischen Oper 
zu untersuchen. Mir sei daher gestattet als Anhang ein Urteil auch liber 
Dittersdori's Instrumentalkompositionen niederzulegen, um iiber seine 
Leistungen zum endgultigen Abscblusse zu gelangen. Mir lagen Quartette 
^im Neudruck in Part., Leipzig bei Payne; die Originale, 6 Quartette, 
sind nur in Stiinmen erschienen), Sinlonien u. a. vor, doch nirgends entdeckt 
man eine ahnliche Frische und ansprechende Erfindungskraft wie in seinen 
Gesangskompositionen. Es hat fast den Schein als wenn ihn das dichterische 
Wort erst belebte und die Fantasie in Thatigkeit sctzte. Seine Instrumental- 
satze schleppen sicb meistens so langweilig dabin, dass man kaum begreift 
wie sie einst so gefallen konnten, wie z. B. seine Sinfonie „la Metamor- 
phose d'Ovide". Sowohl Themen, wie Durchfuhrung, wenn man von letzterer 
uberbaupt reden kann, sind von einer erschreckenden Einfachbeit und die 
Themen selbst bieten nicht den Ersatz wie in seinen Opern. Abrundung 
in der Form und Fluss im Fortgange der Komposition dagegen waren 
zwei Fertigkeiten, die ihm in hobem Mafse zu Gebote standen und auch 
hier zur Geltung gelangen. Diese Eigenschaften mogen wobl auch das 
elektrisierende Element gewesen sein nut dem er auf das Publikum einwirkte. 

Obige Sinfonie besteht aus 4 Siitzeu und hat die spatere Haydnische 
Form. Der erste Satz ist ein Allegro, der zweite ein Adagio in der 
Dominante stehend, gebaut wie der erste Satz. Der 3. Satz ist ein Menuett 
mit „Alternativo" und Wiederholung dea Menuetts und der 4. Satz ein 
Vivace in der Eondoform mit vier Themen. Hier wirken die Themen 
durch ihre Lebendigkeit und Frische noch am meisten. — Seine Streich- 
quartette bestehen nur aus drei Satzen und zwar wechselt der Mittelsatz 
zwischen einem langsamen und einem Menuett mit Alternativo (Trio nannte 
er ihn wohl deshalb nicht, weil man darunter zu seiner Zeit noch einen 
dreistimmigen Satz verstand und hier als Qnartettsatz doch vierstimmig 
war). Auch hier, in den Streichquartetten, tritt das Schablonenhafte zu 
sehr in den Vordergrund. Sein Kontrapunkt ist von einer kindlicben 
Magerkeit, die Durchfuhrung der Satze und die Modulation von einer 
Durftigkeit die jeglichen Kunstwert ausschlieist. Auch hier muss die leichte 
Flussigkeit im Fortgange fur alles tTbrige Eutscbadigung lei&ten und das 
ist beim Quartettsatze doch zu wenig. Sein Zeitgenosse Joseph Haydn 
stent dagegen riesengrofs neben ibm. Auch ihm stand das leicht Flussige 
in der Musik in hobem Mafse zu Gebote, doch gewiirzt mit edlen inhalt- 
vollen Melodien und einem leichten Kontrapunkte. 



Die Musikbeilagen sind genau nach den alten Klavierausziigen kopiert 
und daher die Fiillstimmen zu erganzen. Dittersdorf ist nur mit wenigen 
Proben vertreten, da zwei der Opern in einer Neuausgabe vorliegen. 
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Mitteilangen. 

* Fiirstenau nennt auf S. 35 seiner Be it rage von 1849 einen Bassiaten 
Johann Stimmek. Dim Yerzeichnia, auf welches er diese Angabe attitEt, habe 
icb im kgl aachs, Hauptstaataarchive ermittelt (III, 54a foL 39 Nr. lc sub a 
BL 40), In demselben he i fat dieaer Sanger jedoch Stunneck (eonat auch Stunegk 
und Stuneck). Dieae Nameneschreibung wird auch bestatigt durch die (von, 
wie bieher sum TeiL unbekanut war! Daniel Bretschneider d. Alt , Maler und 
Burger zu Dresden) herruhrenden Abbildungen (III. 21 foL 13 -Nr, US, Bl. 
475/6) der Leichenbegftngniase der Kurfiiraten August (1586) und Christian I, 
(159 l) t welche z. B das kgL aacha. Kup fere tichkabi net unter Nr. 1248/9 besitzt, 
auf denen der Bassist Johann Stun neck vor den Schttlern, daa Kreuz tragend^ 
schreitet. Auf der I586ger Abbildung ist dem Namen daa Wort „PGa[a]eck l \ 
wohl aU Ort aeiner Herkunft beigefiigt Nachtrftglich finde ich, dasa der Name 
anch Sduneck gescbrieben ist. Nach Hauptstaataarchiv: Kop. 543, 152 (Konz. 
v + 19/5, 1587) we r den ibm gegen monatliche Ruckzahlung ¥on 6 Gulden znx 
Bez&hlnng seiner dringenden Schulden 200 fL vorgesehoasen (aus der kurfurstl. 
Kammer). — Ober a e in en Tod melden die Akten desselben Arobiva (III, 21 fol. 
17b Nr. 72 r BL 45; III, 21 fol. 16 Nr. 30, Bl 250 und III, 21 foL 17b Nr, 7l ( 
BL 170) dase er im Januar 1601 starb. Mittwoch vor dem 19, war er noch in 
der Kirehe T Freitaga legte er sich und starb nach 3 Tagen. Er hinterliefs 
Erben — seines negativen VermOgena, hatte 41 Jabre in der Kapelle gedient, 
weshalb er auch der ^alte** Bassist genannt zu werden pflegte, Sein Begr&bnia 
kostete iiber 45 Gulden ; urn die Eratattung bitten die Erben h6chaten Ortea* 
Em Motettenbuch von ibm lag in der Hof kapelle, Ea trug den Titel; Partus 
Astivtdis (?) und war ingrosaiert. Sein Nachfolger im Amte wurde (1/4, 1601} 
Jakob Corvinu$ aua Nordhauaen T da Stunneck T s Ko liege (Adrian Maufs) schon 
t ,ziemlich alt 11 war. Ober letzteren enthalten die Hilfamittel dee Hauptataats- 
archivs Aktennachweiee. 

Blasewitz - Dresden. Theodor Distel. 

* Leo Lieptnannssohn, Antiqnariat, Berlin W. f 63 Charlottenstr, t Katalog 
91. Entbalt 154 Nrn + allerlei liusikwerke ftlterer und neuerer Zeit, darunter 
grofae Seltenbeiten, & B. Canzonetten von Remigio 1625, Intavolatura di Chj- 
tarra, Dedic, gez. von Carlo Calui 1646 u. a. 

* Nichtmitglieder der Gesellsehaft fur Musikforschnng werden ersacht, 
wenn aie eine Ant wort auf ihre Aniragen haben wollen, sich entweder einer 
Ruckantwortekarte z\i bedienen, oder das Porto in Mar ken einzulegen. 

* Hierbei Titel und Register zum Basel er Eataloge und Bo gen 6 — 9 Musik- 
beilagen zum Artikel T1 Die deutscbe komisehe Oper'S 
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Studien zur Geschichte der Militarmusik. 

Von Dr. Herm. Eichborn. 

1st die Musik in dem heutigen Sinne unter den Eunsten das 
jtingste Glied, so folgt daraus, dass auch die Militarmusik, in dem- 
selben Sinne eines modernen Kanstzweiges gen o mm en, nicht hohen 
Alters sein kann. In einem anderen Sinne freilich ist die Musik eine 
der ftltesten Klinste und die Musik des Krieges so alt, als das 
Menschengeschlecht, dessen Dasein mit Krieg und Streit begonnen 
hat und auch heute noch in Erieg und Streit verlauft. Die Entwicke- 
lung der Militarmusik aber als eines Zweiges der Kunstmusik unsrer 
europ&isch-abendl&ndischen Civilisation war durch zwei Voraussetzungen 
bedingt, erstens die Ausbildung der Musik zu einem gewissen Grade 
von Vollkommenheit und zweitens eine gewisse Standigkeit des Heer- 
wesens. Ein besonderer Charakter konnte sich der bei den Truppen 
verwendeten Musik erst aufpragen, als diese nicht mehr im Bedarfs- 
falle zusammengeworben wurden, um nach Beendigung des Erieges 
in alle Winde zerstreut zu werden, als stehende Heerkorper gebildet 
wurden. Dies war in der Zeit nach Beendigung des dreifsigj&hrigen 
Erieges bis zum Ende des 17. Jahrhunderts der Pall, und in die- 
selbe Zeit fallen auch die Anf&nge einer stehenden modernen Militar- 
musik. Da dieselbe ausschliefslich einen Teil der Instrumentalmusik 
darstellt, so erkl&rt es sich, dass ihre Entwickelung eng mit dieser 
verkntlpft ist, und aus diesem Grunde schliefst sich die Geschichte 
der Militarmusik eng an die der Instrumentalmusik liberhaupt an. 

MonaUh. f. MuaikgeBoh. Jahrgang XXIV. No. 6, 7. 10 
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Bis zum dreifsigjahrigen Kriege tragt die Milit&rmusik einen provi- 
sorischen Charakter, d. h. die damalige, sebr unentwickelte Instru- 
mentalmusik ist voriibergehend im Dienste der Truppen th&tig. 

Die Militarmusik ze rial It in zwei Arten von Musik, die, obwohl 
oft mit einander verbunden, dennocb nicbt viel gemein haben, in die 
Signal -Musik and die milit&rische Kunstmusik. Die erstere ist die 
altere, wohl zu alien Zeiten, bei den meisten Volkern und Heeren 
vorhanden gewesene, die zweite eine moderne Einrichtung. Wohl 
war auch bei manchen Volkern des Altertums eine Art militarischer 
Kunstmusik, ebenso bei manchen Volkern des Mittelalters , aber sie 
kann fur unsre Musikwissenschaft nur wenig in Betracht kommen, 
weil die Tonkunst, aus der sie abgeleitet war, mit unsrer Tonkunst 
zu wenig Beruhrungspunkte hat, sehr unentwickelt war, anfserdem 
heute kaum noch von uns aufgehellt und verstanden werden kann. 
Unser Interesse gilt der Geschichte der jetzigen Musik, der jetzigen 
Milit&rmusik. Das bei jedem Heere nolwendige Signalwesen bat seiner 
Natur nach nichts mit der Tonkunst zu thun, seine Verbindung mit 
dieser ist aus rein fiufseren Grtinden, aus Zweckmafsigkeits-Rfick- 
sichten entsprungen. Signale kann man durch die Sprache, durch 
Winke, Zeichen, durch allerhand unmusikalische Laute, Schalle, Ge- 
r&usche, Larmvorkehrungen geben; dass man, gewiss schon in sehr 
alten Zeiten, Musik, musikalische Werkzeuge dazu verwandte, war 
durch ftufsere Riicksichten geboten. Moglich ist es auch, dass man 
zu diesem Zwecke eigens Tonwerkzeuge erfand. Die Signalmusik it»t 
far die Geschichte der Musik und der Militarmusik nur soweit von 
Interesse, als ihre Instrumente wirklichen musikaliechen Wert haben, 
in die Kunstmusik Eingang fanden, und als die Weisen, die auf diesen 
Instrumenten, sei es zu Signal- und Kommando-Zwecken, sei es zur 
Ermunterung, Belebung und Anregung der Krieger gespielt wurden, 
fur die Geschichte der Entwickelung der Melodik und Bhythmik in 
Betracht kommen. In diesem Sinne verdient auch die Signalmusik die 
voile Beachtung des Musikhistorikers. In alien anderen Beziehungen 
rein militarischer Natur gehort sie in das Facli der Kriegswissenschaft 

Da es nach den bisherigen AusfQhrungen klar ist, dass die 
Signalmusik eine Art Vorstufe zur militarischen Kunstmusik bildet, 
so empfiehlt es sich, eine Darstellung der letzteren mit einer Erorte- 
rung der oben angedeuteten Beziehungen der ersteren zur Kunst ein- 
zuleiten. Hierbei kommt es als interessant vor allem in Betracht, 
dass eine Anzahl Tonwerkzeuge, die schon im Altertum den Zwecken 
der Signalmusik dienten und von diesem mit vielen anderen als wert- 
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voiles musikaliscbes Verraiichtnis aufs Mittelalter and die neuere Zeit 
flbergingen, sp&ter za Bedeutung und Ansehen in der Tonkunst ge- 
langten. Auch die Musik, die auf diesen lnstrumenten prodaziert 
wurde and welche, der einfachen, unveranderten Natur dieser Instru- 
mente entsprechend, in alter Zeit fast ganz dieselbe sein musste wie 
jetzt (es sind die durch die akustische Natur der einfachen undurch- 
brochenen Tvhen gegebenen Verbindungen der bekannten Aliquot- 
Tone oftener Pfeifen), ist ein solches Verm&chtnis aus dem Altertum, 
and niemand wird leugnen, dass es als melodisch-rhythmisches Element 
die Entwickelung der heutigen Tonkunst nicht unbedeutend beeinflusst hat. 
Als Kriegsinstrumente der Romer werden cornu, lituus, buccina 
und tuba aufgefflhrt. Gew&hrsm&nner ftir diese Verh&ltnisse im 
rdmischen Heerwesen sind vor anderen Scbriftstellern Polybius and 
Vegetiits. Polybius (am 204 vor Christus) sagt (lib. XII. fragm. XXVIII, 
lib. XIV. fragm. II.) : „In Kriegszeiten verkiinden die Trompeten den 
Morgen. Zur Stunde des Abendbrotes ertCnen sie gleichermafsen bei 
dem Zelte des Heerfiihrers, weil dies der Zeitpunkt ist, wo die ge- 
samten Wachen aufziehen." Mehr erfahrt man bei Vegetius (390 
naeh Christus), welcher sich dahin ausspricht: „Die r8mische Legion 
hat alle Arten von lnstrumenten, als da sind tuba, cornu und buccina. 
Die tuba giebt im Kampfe das Zeicben zum Vorgehen und Zurilck- 
weiehen. Cornu und buccina kommen dann nor dazu, urn den Kriegs- 
lftrm zu vermehren, vor allem aber, urn den Eifer der K&mpfer zu 
entflammen und in letzter Hinsicht die Eriegsbandlung durch ihre 
Fanfaren zu verberrlichen. Sonst bezeichnen diese Instrumente, wenn 
sie erschallen, nichts filr die Soldaten und gelten nur far die Pahnen- 
tr&ger, die ihre verschiedenen Signale kennen. 44 Die tubicines, corni- 
cines, buccinatores und liticines, mit dem Gesamtnamen aeneatores 
zusammengefasst, hatten nach Vegetius Officiersrang. Ober die In- 
strumente konnen wir nur nach erhaltenen Abbildungen urteilen, wie 
sie z. B. auf Grabsteinen sich finden, welche Bl&sern gewidmet waren. 
Erhalten haben sich keine solchen Instrumente aus dem Altertum. 
Eine Notiz im H. Schilling'schen Universal -Lexikon der Tonkunst, 
des Inhalts, dass der Konig von Neapel eine in Herculanum aus- 
gegrabene silberne „Po$aune" dem Konige von England gescbenkt 
habe, wird durch die daran geknfipfte unsinnige Behauptung, dass 
naeh diesem Modeli kupferne Posaunen angefertigt worden seien, und 
auf solche Weise die Posaune ins Orchester gekommen sei, hochst 
verdachtig. Auch giebt es im britischen Museum keine antiken Blas- 
instrumente. Den Bildern nach zu urteilen entspricht die tuba einer 

10* 
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Trompete boher StiramuDg; sie ist fast ganz cylindrisch geformt und 
in einen tronipetenartigen Schallbecher verlaufend. Der lituus er- 
innert an das Krummhorn in der altdeutschen Instrumentalmusik 
und dttrfte auch aus demselben Material, wie jenes, n&mlieh aus 
Holz, Elfenbein oder Horn gebildet gewesen sein, hat aber dem 
Anseheine nach keine Tonlocher gehabt. Er gleieht einem starken, 
cylindrisch geformten Stabe, der sich nach unten hakenffirmig umbiegt 
und in einen schwach konisch erweiterten Schallbecher libergeht Ob 
zwischen cornu und buccina fiberhaupt ein Unterschied war, muss 
zweifelbaft erscheinen, da Abbildungen ganz gleicher Art bald mit 
dem einen, bald mit dem anderen Namen bezeichnet sind. Diese Bilder 
zeigen ein hornartiges Instrument, bestehend aus einem in einen 
m&chtigen Halbkreis geformten konisch zulaufenden Bohre, das mit 
einem nicht sehr ger&umigen Schallstticke abschliefst. Die beiden 
Enden des Rohrs sind durch eine massive Stange, welche als Hand- 
habe dient, mit einander verbunden. Die durch die nur einmalige 
Windung bedingte geringe Bohrl&nge l&sst auf eine hohe Stimmung 
schliefsen, und da der lituus und die tuba auch nur kurze Bohre haben, 
so muss man annehmen, dass bei dem wenigen Tonmaterial dieser 
antiken Instrumentenur Signale und Fanfaren ausgeftlhrt werden konnten. 

Die hohere Bangstellung der aeneatores scheint der Ausgangs- 
punkt flir die Vorrechte der Trompeter im Heerwesen des Mittel- 
alters zu sein, welche sp&ter in den kaiserlich bestatigten Satzungen 
der Eameradschaft der deutschen Feldtrompeter gipfelten und zu 
einem integrierenden Bestandteile des deutschen Beichsstaatsrechts 
wurden. Eine vollstfindige Geschichte der Militarmusik milsste eine 
genaue Darstellung dieser Institution enthalten. 

Die rSmische tuba ist offenbar Vorfahr der Trompete. Die Form 
der buccina ist mit dem Ende der alten Welt verschwunden, jedoch 
ihre nahe Verwandtschaft mit den sp&teren Hornern unverkennbar, 
desgleichen die des lituus mit den Zinken des Mittelalters. Durch 
das in aller Welt umherstreichende Volk der joculatores, welche aus 
dem verachteten Ktinstlertum der letzten Periode des antiken Lebens 
herausgewachsen waren, sind die Tonwerkzeuge der Alten in s mittlere 
und nordliche Europa geftihrt worden, wo sie sich mit der nationalen 
Musik und den eigenartigen Instrumenten der dort heimischen Volker 
mischten, sodass neue Formen entslehen mussten. Zu diesen National- 
Instrumenten gehOren z, B. die Heerhorner und Jagdhorner der Deutschen, 
entsprechende Instrumente bei den Galliern, Briten, Skandinaviern. 
Hervorgehoben seien: der Oliphant, ein Horn aus Elfenbein (daher 
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der Name, verunstaltet aus Elefant), gewOhnlich prachtvoll aosge- 
8tattet mit Silberbesehl&gen und Scbnitzwerk (Exemplare in London, 
Bilder und Beschreibungen im Eatalog des Slid -Kensington- Museum 
von Engel, London 1874), die Luren, skandinavische Hflrner aus 
Bronze, in Form eines regelrechten Fragzeiehens ans ktlrzeren Rohr- 
stilcken zusammengelfttet und an den Verbindnngsstellen mit B&ndern 
and Ringen gefestigt, an der oberen Kriimmang mit einem Mundsttick, 
an der unteren mit einem m&fsig grofsen Schallbecher abscbliefsend, 
interessante Eriegsinstrnmente aus dem Bronze- Zeitalter, von denen 
man in D&nemark mehrere gefunden hat (Abbildung in „Kord Rdsigt 
over Nordens Oldtids ruiner"). Von nationalen Instrumenten nordiseher 
Velker sind ferner die Sackpfeifen der Schotten und Galen, die Harfen 
der Iren zu nennen, und bei dieser Gelegenheit muss aueh des Gesanges 
der Barden gedacht werden, der in der Eriegsmusik dieser Volker 
eine wiehtige Rolle spielt. An den Hafen von Wales war die Rang- 
ordnung der Musiker im zwttlften Jahrhundert folgende: a) Barden. 
1. Priv-vardd, Haupt der Barden* 2. Pos-vardd, diplomatischer Barde, 
3. Arvydd-vardd, genealogischer Barde. 4. Prydydd neu Bardd Caw, 
investierter Barde, in drei Abteilungen zerfallend : Harfner, Viohnist 
ond Sanger, Telynawr, Crythatvr (das beztigliche mittelalterliche 
Streiehinstrument hiefs crwth, anderw&rts auch Rotte genannt, wohl 
Vorl&ufer der Violen, in den ftlteren Jahrg&ngen der Monatshefte (13, 
151, 215. — 20, 58) befindet sich ein sehr langer und eingehender 
Anfsatz von Wewertem ilber dieses noch nicht recht klare Instrument), 
Datceiniad. b) SpieUeute. 1. The piper, der Pfeifer. 2. TJie juggler, 
der Jonglear (Spafsmaeher, Gesangskomiker). 3. The crowder, der 
Violonist (wohl ein Fiedler niederer Art, als der oben genannte aus 
der Zahl der Barden). 4. The tabourer, der Trommler. (Nach John 
David Rhys. Cambrobritannicae cimraecaeve linguae institutiones.) Es 
ist selbstverst&ndlich, dass die walisisehen EOnige diesen musikalischen 
Hofstaat mit in den Krieg nahmen und zur Anfeuerung ihrer Streiter 
wirken liefsen. 

Indem man kflrzere Hifthorner mit TonlOchern versah, ein Ver- 
fahren, das durch die Bekanntschaft mit pfeifenartigen Instrumenten 
nahe gelegt war, entstand die Zinke (Cornetto), die man sp&ter aus 
Elfenbein drehte oder aus Holz bohrte und in zwei Stticken zusammen- 
ftlgte. Den oben erw&hnten Oliphant-Hornem, wie sie die Bilder 
weisen, fehlt nichts als eine Anzahl Tonlocher, um dasselbe zu sein, 
wie die Zinken sp&terer Jahrhunderte. Bei langen HOrnern verbot 
sich die Anbringung von Tonlochern aus dem Grunde, weil man die- 
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selben nicbt hatte erspannen kSnnen, obendrein die Aushilfe dorch 
ein System von Klappen nicht kannte. Noch bis ins vorige Jahr- 
hondert bezeichnete man eine Art kurzer BtidenhOrner, zur Jagd ver- 
wendet, doch ohne Tonltfcher, als Zinken. (Vergl. unter Hifthorn in 
Koch-Dommer's Lexikon).*) Naeh Michaad (Histoire des croisades, 
T. I, p. 188), der freilich seine Quelle nicht angiebt, waren bei den 
Heeren der Kreuzfahrer solche primitive Zinken, n&mlich kurze HOrner 
mit TonlOchern, als Signalinstrumente in Gebrauch. „Diff6rents eris 
de guerre, les tambours, dont les Sarrasins avaient introdait l'usage 
en Europe, et des cornes sonores, perches de plusieurs trons, appelaient 
les Crois6s aux exercices militaires." 

Hingegen haben die Trommel- und Pauken -Instrumente ihren 
Ursprnng bei den orientalischen Volkern. Die grofste Technik nnd 
Mannigfaltigkeit in diesen Schlagwerkzeugen weisen die Chinesen auf. 
Sie haben eine ganze Beihe verschiedenartiger Trommeln. (N&heres 
in dem Aufsatze des hochverdienten Akustikers v. Schafh&utl, Pseudo- 
nym Pellisov, tlber die Erzengnisse der Instramentenfabrik Cerven^ 
in KOniggrfttz in Nr. 52, 1882 der Allgem. Musikal. Ztg. von Ohry- 
sander.) Die BOmer lernten diese Instrumente dorch ihre vielen Be- 
ziehongen zu den Persern, Scythen, Parthern und anderen OstJichen 
VOlkern kennen, nahmen sie aber erst in der letzten Periode ihres 
Beiches in den Heerdienst auf. ( n Symphonia vulgo appelatur lignum 
cavum, ex utraque parte pelle extensa, quam virgulis hie et inde 
musici feriunt . . .", Symphonie heifst ein hohles Holz, auf beiden Seiten 
mit Fell bespannt, welches die Musiker hier und dort mit StGckchen 
schlagen, sagt Isidorus nach Lipsius (dialogus X de militia Bomanorum). 

Die Entwickelung des mittelalterlichen Pfeifenwerkes fufst ohne 
Zweifel in den antiken Fldten. Alle Arten der Intonierung lassen sieh 
auf diese Quelle zurtlckleiten, die Querpfeife auf die PansflOte, Syrinx; 
die Schnabelfloten reichen schon ihrer einfachen Akustik wegen in 
uralte Zeiten hinauf, und die Pfeifen mit Bohrblatt sind uralte Hirten- 
Instrumente, die man am Ganges so gut wie am Liris und Nil aus 
Schilfrohr schnitt. 

Trommeln und Querpfeifen ist die traditionelle Eriegsmusik des 
Fufsvolkes, vom Mittelalter bis in unsere Tage, das weifs jedermann. 
Wenig bekannt aber wird sein, dass diese Art Musik im 16. Jahr- 



*) Auch die Stelle in Joh. Kuhnau's musikal. Quacksalber, Dresden 1700: 
„Aber dabei war T 8 ihm so anmuthig zu hfiren, als einem Hunde, der unter den 
JagdhOrnern oder Zinken grteslich zu heulen pflegt." 
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hondert aach zu Pferde gebraucht wurde. Um jene Zeit nahm man 
keinen An stand, alle bekannten Instrumente, soweit es uberbaupt thun- 
lich war, der Reiterei beizugeben. Unter den Zeichnungen zum „Weifs- 
kunig" Kaiser Maximilian's von Hans Burgkmair begegnet man einer 
Darstellung des Kaisers mit seiner Plotte im Hafen von Spezzia, wo 
auf einem Scbiffe Landsknechte mit Trommlern und Pfeifern wahr- 
zunehmen sind. 

Aaf demselben Scbiffe befindet sich eine blasende Mnsik von 
Sebalmeien, Zinken und Posannen. Unter den Bildern zum „Triumpb' a 
Kaiser Maximilian's (von Albrecht DUrer) befindet sich ein Blatt, dar- 
stellend drei Querpfeifer zu Pferde, geftihrt von Anton, dem Pfeifer 
von Dornstedt (wahrscbeinlich eine musikalische Berubmtheit der Zeit), 
ferner ein Blatt, darstellend fflnf Trommelschl&ger zu Pferde, daneben 
J&ger mit deutschen (kleinen) Jagdhornern und ein Jftger mit grofsem 
Jagdhorn („Waldthorren u ). 

Es soil und kann nicht Zweck dieser Studie sein, auf die Ent- 
stehung und Ausbildung der vielen Tonwerkzeuge , welcbe bis zum 
dreifsigjahrigen Kriege in der Harmonie-Musik (ich verstehe darunter 
geblasene Musik nebst den den Rhythmus markierenden Schlagwerk- 
zeugen) und mit dieser im Dienste des Heerwesens th&tig waren, 
n&her einzugeben. Hier kann es sieb nur um Angabe der Grund- 
ziige handeln. 

Eine beliebte Figur im funfzehnten und secbzebnten Jabrbundert 
ist der Schalmeipfeifer zu Pferde. Auf das Instrument komme ich 
weiter unten zurttck. So ist, ebenfalls im Triumphzuge Maximilian's, 
ein ganz pr&chtiges Bild die Gruppe der Burgundischen Pfeifer „mit 
Pumhart, Schalmeien und Kauschpfeifen". Das blasende Corps reitet 
in zwei Beiben, in der ersten fiinf Schalmeier, in der zweiten ffinf 
Posaunenblaser. Alle baben offenbar fur die Schalmeien bestimmte 
Futterale am Sattel h&ngen, woraus zu folgern, dass auch die Po- 
saunisten die Schalmei traktieren und diese also dieselbe Rolle spielt, 
wie heute die Signaltrompete der Kavallerie, die jeder Bl&ser aufser 
seinem Kunst- Instrument fuhrt. Im weiteren Verlaufe des Zuges 
figurieren noch ftlnf Posauner und zehn Schalmeier zu Rosse. Im ein- 
zelnen fallt die weite Auseinanderspreizung der Finger, welche die 
TonlBcher bedecken, bei den Schalmeiblasern auf, deren Instrumente 
sehr weit gebohrt sind und in grofse Schallsttirzen nach Art der Trom- 
peten auslaufen. Unter Pumhart (auch Pommer genannt, von bom- 
bare, summon, brummen, bombarda) sind die tiefen Schalmeien zu 
veretehen, unter Rauschpfeifen (der Name hat sich bei den Orgel- 
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stimmen bis jetzt erhalten) scheinen hier die bohen Diskant-Scbal- 
meien gemeint za sein. Sonst bedeatet Rauschpfeife (auch Russpfeif, 
herstammend von dem niederdeutschen ruyspipe, soviel wie Sackpfeife, 
vergl. v. Wasielewski, Gesch. der Instrumentalmusik im XVI. Jahrb. 
pag. 83) eine kleine Fl6te mit vier TonlOchern. 

Ein gar farbenpr&chtiges Gemalde der im sechzehnten Jabrhundert 
gebr&uchlichen ritterlich-milit&rischen Musik entrollt sich uns, wenn 
wir in den Breslauer Jahrbttchern des Geistlichen Nicolaus Pohl 
(herausgegeben von Bilsching, geschrieben za Beginn des dreifsig- 
jahrigen Krieges) die Schilderungen kaiserlicher und kOniglicher Ein- 
zflge und Haldigungen lesen. Icb gebe davon den Einzng des KSnigs 
Matthias in Breslau im Jahre 1612 wieder, soweit er musikaliscbe 
Verhaltnisse bertlhrt, ,,Auf dieser Biihne liefsen sicb zu beiden 
Seiten boren die Musikanten mit ibren Zinken, Bombharten und Po- 
saunen und anderen kilnstliehen Instrumenten , niebt allein im kgl. 
Einzuge, sondern auch so oft Ihre K. M- von schlesischen Ffirsten, 
kgl. Rathen, Offizieren und anderen Herren begleitet, in oder aus der 
Kirche S. Albreeht reiten that". Die Musik der ausriickenden Btirger- 
schaft bestand aus 36 Drommelschl&gern und 29 Feldpfeifern. Die 
Ordnung des Einzuges war folgende: Herzog Karl zu Munsterberg- 
Ols mit 447 Ross, 1 Kesselpauker, 10 Trompetern. Markgraf Johann 
Georg, Herzog zu J&gerndorf, 100 Ross, 1 Kesselpauker, 5 Trompeter, 
Herzog Johann Christian zu Liegnitz-Brieg, 690 Ross, 1 Pauker, 
6 Trompeter. Herzog Adam Wenzel zu Teschen, 286 Ross, 1 tarta- 
riseher Kesselpauker, 1 heidukischer Schalmeier, 1 Pauker, 5 Trom- 
peter, dann 150 teutsche Reiter mit 1 Trompeter. Abraham von Prom- 
nitz, Freiherr zur Pless, 54 Ross, 1 Pauker, 5 Trompeter, 1 Schal- 
meier. Furstenttimer Schweidnitz-Jauer 367 Ross, 1 Pauker, 5 Trom- 
peter, 1 Schalmeier u. s. f. Auf dem Nicolaithor war ein F&hnlein mit 
Trommeln und Pfeifen aufgestellt, auch 6 Trompeter mit einem Pauker, 
„Auf dem Kranze des Thurms S. Elisabeth ward ein Positiv ge- 
schlagen mit allerlei Instrumenten und bestellten Musikanten dazu 
geholfen und gesungen". Auf dem Kranze des Rathsthurms waren 
6 Trompeter und ein Pauker. „Auf der Ehrenport musicirten lieblich 
die Stadtpfeifer mit allerlei Pfeifenwerk, Quart- und anderen Posaunen, 
Bombharten mit Zinken. 4 ' „Darauf der Konig auf dem ausgestreueten 
Grase aaf S. Johannis- Kirche zugegangen, allda man die Orgel und 
Kesseldrommel geschlagen, die Trompeten geblasen und das Tedeum 
figuriret". Daraus zu ersehen, wie man damals mit Musik nicht 
sparte und bei feierlichen Anl&ssen fiber ein kolossales Aufgebot 
musikalischer Kr&fte zu verftlgen hatte! 
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Schalmeiblaser befanden sich auch bei den polnischen und kosaki- 
schen Reitern. Nicolaus Pohl (Jahrbiicher der Stadt Breslau unter 1620) 
erz&hlt von der Hinrichtung gefangener rauberischer Kosaken und 
Polen: „Den 27. Mai liefsen die Herren Fiirsten und St&nde 27 Ko- 
saken and Polaken, die bin und wieder gefangene Landesverderber, 
unbeschrieen und unbel&utet, doch den Tag zuvor absolviret und 
communiciret, vom Stadtstock aus gebunden fiber die Oderbrilcke 
beleiten, bei den Schmelzhtitten gegen die Oder zu an einem neuen 
gevierten hiilzern Galgen aufhenken, des Nachts wiederum abnehmen 
und begraben. Unter denen war Stephan Ligenza, der Rittmeister, 
3 Lieutenant, der Pauker, Schalmeipfeifer und der Wegweiser, ein 
Bote von Tarnowitz." 

Als Instruments der alteren Eriegsmusik konnten alle damals 
tiblichen Bias- und Schlaginstrumente gelten; uns mit ihnen alien zu 
beschaftigen, wflrde aber viel zu weit fubren. Wir werfen daher nur 
einen Blick auf die wichtigsten. Die Trompete, das Instrument der 
Reiterei, die Querpfeife, nebst der Trommel die primitive Musik des 
Fufsvolks, sie begegnen uns am h&ufigsten. Die Trompete erscheint 
unter vielen Namen (Feldtrummet, Clarine, Clareta, Thflrmerhorn u.s. w.) 
ist aber im Grunde immer dasselbe Instrument, immer in der drei- 
faehen Teilung des Rohrs, bedingt durch die unmogliche Handhabung 
wegen flbergrofser L&nge (8 Fufs ungefahr in der C-Stimmung) bei 
gradlinigem Bau, sowie die Unerfahrenheit der Handwerker in der 
complicierteren Krflmmung des Rohrs. Aus dieser eigentumlichen 
Bauart der Trompete ist auch die Posaune erwachsen, die im Grunde 
nichts ist, als eine Trompete mit ausziehbarem Rohr. Aus der stets 
gradlinigen Tuba der Alten konnte sich die Posaune ebensowenig ent- 
wickeln, wie aus dem Horn. Es findet sich demgem&fs im Altertume 
keine Spur dieser Einrichtung. Die Posaune konnte nicht entstehen, 
bevor man nicht der Trompete jene charakteristische mittelalterliche 
Dreiform gegeben hatte. Wann dies geschah, ist dunkel und daher 
die Entstehung der Posaune unbekannt. Die Ausfuhrung ihrer ebenso 
einfachen wie genialen Idee geschah, indem man den dritten unteren 
Rohrabschnitt mit der Stiirze wesentlich verkiirzte, die ersten beiden 
Abschnitte in gleicher Lange um das dem dritten Abschnitt ent- 
zogene Stuck verl&ngerte, sie nicht durch das iibliche gekrtimmte Ver- 
bindungsstflck vereinte, sondern in die offengelassenen Rohren ein ver- 
schiebbares, aus zwei unten durch eine Kriimmung verbundenen 
ROhren bestehendes Teil einschaltete. Soviel fiber diese Instrumenten- 
gruppe, bei der uns leider die Quellen nur aus viel sp&terer Zeit erst 
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Daten bieten. Das Wie der Entstehung ist klar, das Warm and Wo 
im Dunkel der Zeiten vergraben. 

Hat, wie oben gezeigt, die Anwendung des Tonlocber- Systems 
der Pfeifen auf kurze scbwach gekrtimmte H5rner zar Entstehung 
des Zinken gefilhrt, so hinwiederum die Application des Kessel- 
mundsttickes, bei dem die menscblichen Lippen die Stelle der schwin- 
genden Rohrblatter vertreten und das Becken, der Kessel zum Sam- 
melpunkt der den Anstofs gebenden Luft dient, auf ein koniseh 
gebohrtes grades Pfeifenrohr zur Herstellung der graden Zinken. Der 
Unterscbied bei diesen Instrumenten, ob das Mundstuck in das Rohr 
eingesteckt, oder bei der Bohrung desselben gleich angedreht wird, 
ist fiir die Intonierung und Klangf&rbung wichtig; im ersten Palle 
ist die Intonierung schwerer, der Ton starker and roher, im zweiten 
Falle die Tongebung leichter, aber der Ton weicher und schwacher. 
Es sind dies die akustischen Haupt-Gesichtspunkte, welcbe bei der 
Beurteilung der ftlteren Nachricbten liber diese merkwurdige, uns 
beute fast unverstandliche Instrumentenfamilie als Mafsstab dienen 
mUssen. 

Nun ein paar Worte uber die gewOhnlichen Floten (Schnabel- 
oder Blockftoten, flutes a bee). Ein kOnstlicher Ansatz ist zu ihrer 
Intonierung nicht vonnoten, es handelt sich nur urn Einteilung des 
Atoms. Dieser wird namentlich bei den tiefen Arten stark in An- 
sprucb genommen. Da das Blatt ebenso wie das corpus aus bartem 
Holz und fest am Instrumente angedreht ist, kann von einem Schwin- 
gen desselben, wie bei dem nur aufgebundenen, aus einer stark 
vibrationsf&higen Materie (Elfenbein) hergestellten Blatt der Clarinetten, 
keine Eede sein, was eine sehr widrige Monotonie und Starrheit der 
Klangfarbung bewirkt, ein bemerkbares Crescendo in der Tiefe kaum ge- 
stattet, so dass man schon in alter Zeit durch Vibrieren und Verzierun- 
gen etwas Leben in den Ton zu bringen suchte, wie auch die bekannte 
Regel des Agricola zeigt: ,,Auch sei beim Pfeifen darauf gesinnt, dafs du 
blast rait zitterndem Wind" u. s. w. Der Klang dieser FlOten ist flbri- 
gens den Labialpfeifen der Orgel zum Verwechseln ahnlich. Viel 
reicher an Nuancen und viel kraftiger und ausgiebiger im Ton sind 
die Querfloten, daher sie denn auch den ersteren schon sehr frflhe 
bei der Kriegsmusik den Rang abgelaufen haben. So gewiss die 
Alten in der Pansflote die akustische Idee der QuerflOte verwirklicht 
hatten, so unwahrscheinlich ist es, dass sie solche Instrumente kannten. 
liber die Entstehung derselben ist nichts bekannt Das eine nur kann 
man mit Sicherheit annehmen, dass, weil auch die Musik der Volker 
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des mittleren nnd nordlichen Europa's von der Querpfeife keine Spuren 
weist, dieselbe von den aus dem Mittelaher stammenden joculatores 
erdacht worden sei. Bis zum dreizehnten Jahrhunderl war sie allge- 
mein bekannt, und Guillaume de Machault erwahnt sie unter den bei 
den Heeren tiblichen Instrumenten. (Cors sarrazinois et doussaines, 
Dolcianen, eine Art Schalmei, tabours, flaustes traversaines, Mscr. 
von Guillaume de Machault. Siehe G. Kastner, Manuel g6n6ral de 
Musique militaire, Paris 1848 p. 86). Als primitive Feldmusik in 
Verbindung mit Trommeln sind wohl nur die Discante und Alte der 
Querpfeifen in Gebrauch gewesen. H. Lavoix fils (Histoire de Instru- 
mentation) unterscheidet von den hohen Querpfeifen die milit&rische 
Querpfeife, in Frankreich fifre genannt, indem er sagt: „Outre les 
quatre fl Cites, qu'Agricola nomme Schweizerflote, il existait encore 
deux instruments aigus, le fifre et la flQte a six trous." Le fifre sei 
nur im Kriege und zum Tanze verwendet worden. Abgesehen aber 
davon, dass die milit&rische Querflote ganz allgemein als Schweizer- 
pfeife bezeichnet worden ist, l&sst sich schwer einsehen, welcher 
Unterschied zwischen der milit&rischen und der gewohnlichen hohen 
Querflote gewesen sein soli, denn Bauart, Intonierung, Zahl der Ton- 
locher, Tonlage, alles stimmt bei beiden Instrumenten aufs genaueste 
uberein. Hftufig waren funf Arten der Querflote in einem Fuiteral 
vereinigt. InDnplessis et Chevignard Costumes historiques des 16. 17. 
et 18. siecles, Paris 1867, befindet sich die Abbildung eines Milit&r- 
musikers mit einem solchen Etui, welches die ganze Flotenfamilie 
enthalt. Zur Zeit des Pere Mersenne waren die tiefen Querflftten 
schon ziemlich abgekommen, weil sie, wie dieser Schriftsteller sagt, 
keine gentigende Tiefe boten und doch aus praktischen Grunden nicbt 
fiber eine bestimmte L&nge hinaus gebaut werden konnten, so dass 
man Sackpfeifen, Serpent oder irgend ein anderes Bass -Instrument 
dafur nahm. Der Name Schiveizerpfeife ffir die hohe Querflote kommt 
davon her, dass das Instrument bei den Schweizer Landsknechten, 
die bekanntlich im 16. und 17. Jabrhundert das beste Werbematerial 
ffir alle europ&ischen Heere abgaben, eingebflrgert und dort wohl auch 
zu einer gewissen Virtaosit&t ausgebildet war. Ein alter Spruch 
(mitgeteilt in den Monatsheften f. Mus.-Gesch. 1888 in ,,Thomas 
Baltzar, ein Paganini seiner Zeit u , von C. Stiehl) fiber die Vorzflge 
der einzelnen L&nder im Felde der Instrumental -Technik giebt daffir 
den besten Anhalt: 

Wenn Italien Guitarre spielt, Spanien Castagnetten schlagt, 
Frankreich seine Lauten nihrt, Irland dazu Harfen trfigt, 



104 Studien zur Geschichte der Militarmusik. 

Deutschland die Trompete blast, England Violine streicht, 

Schweizer Pfeiff, Holland sich lasst trommeln hOren, nichts ihm gleicht 

Zum Schlusse dieses Abschnittes, der von der Vorgeschichte 
unsrer Militarmusik handelt, will ieh nur bemerken, dass Italien auch 
auf diesem Gebiete einen Vorsprung gehabt zu haben scheint, wie in 
der Tonkunst im allgemeinen. Schon im 15. Jahrhundert mass es 
in Venedig eine wohlorganisierte Harmoniemusik gegeben haben, welche 
bei festlichen Gelegenheiten in Wirksamkeit trat. Ein grofses Bild 
von Giovanni Bellini, aus der beriihmten Maler-Familie, die in Ve- 
nedig im 15. nnd zu Anfang des 16. Jahrhunderts bliihte, zeigt eine 
kirchliche Prozession vor San Marco mit einer Harmonie von graden 
Zinken nnd Posaunen. Spftter gab es in Venedig aufser der herzog- 
lichen Kapelle, die das Feld der h5heren Kunstmusik vertrat, eine 
Eapelle von Bl&sern, deren Leistungen nicht gering veranschlagt werden 
konnen, wie aus der Mitwirkung so riihmlicher Krafte wie Dario 
Castello hervorgeht, der am 1629 die Stellung des Kapellmeisters 
innebatte und zugleieb Musico della Serenissima Signoria di Venetia 
in S. Marco war (e Capo di Compagnia d T instrument da fiato. Er 
gab heraus u. a. Sonate concertate in Stilo Moderno per sonar nel Or- 
gano ovvero Spineta con diversi Instrumenti a 2 o 3 voci con Basso 
continuo. E. Bohn Bibliographic der Musikdrucke der Breslauer 
Stadtbibliothek). 



Unter dem wenigen Guten, was sich dem dreifsigjahrigen Kriege 
nachriihmen l&sst, muss angefiihrt werden, dass er die Tonkunst durch 
die Entstehung einer regelrechten und bestandigen Kunst-Militarmusik 
und aufserdem, in Verbindung mit der ebengenannten, durch Ent- 
stehung zweier noch heute, ja heute mehr denn je bluhenden Kunst- 
forraen, Suite und Marsch bereichert hat. Ob dies ein Aequivalent 
darstellt fflr die fttrchterlichen Schadigungen, die der Krieg, wie alien 
in Deutschland bluhenden Kunsten, so auch der Musik andrerseits 
zufugte, muss natdrlich dahingestellt bleiben. Nach dem Munsterischen 
Frieden, welcher bekanntlich Europa bis zur grofsen franzosischen 
Revolution die politische Signatur aufdrflckte und dessen Hauplergebnis 
die Feststelluug des furstlichen Absolutismus war, ergab sich die 
Bilduug stehender Heerkorper aus den ganzen Zeitverhaltnissen , zur 
Sttitzung der absoluten Souverainit&t und der auf sie gegrtindeten 
modernen Staatszustande. Mit diesen stehenden Heeren war Glanz 
und Prunk aus naheliegenden Griinden gepaart, da war kriegerische 
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Musik ganz am Platze und der richtige Boden fur ihre Entwickelung 
gegeben. In dem Prankreich Ludwig's XIV. waren alle beriihrten 
Bedingungen am starksten ausgepr&gt, und daher finden wir dort 
schon um die Mitte des Jahrhunderts eine fest organisierte Musik 
beim Heere. Die Fiirsten Europas afften damals begierig alles nach, 
was in Versailles angestellt wurde; kein Wunder, dass in wenigen 
Jahrzehnten fast alle Armeen mit den Anfangen einer standigen Kunst- 
musik ausgestattet waren. Dies waren die treibenden Faktoren bei 
der Entstehung dieser Einrichtung, die im einzelnen auszufflhren und 
zu begrunden hier nicht der Platz ist, abgesehen davon, dass es auch 
noch die grofsten Schwierigkeiten haben durfte , genaue Daten flber 
diese Verhaltnisse zusammenzutragen. 

Was die Entstehung der Suite anbetrifft, so erkl&rt man sich 
dieselbe in folgender Weise. Mit den Soldaten aller Nationen, welche 
wahrend des langen Krieges einschliefslich eines ungeheuren Trosses 
von Weibern, Kindern nebst Gesindel aller Art Deutschland tiber- 
schwemmten, wurde daselbst Musik und zwar vorzugsweise volkstfim- 
liche Musik aus aller Herren Landern bekannt, Musik, die haupts&chlich 
aus T&nzen und Liedern bestand. Die deutschen Musikanten griffen 
von diesem Simmelsammelsurium auf, was sie fur ihre Zwecke brauchen 
konnten, und weil die einzelnen Stticke nur kurz waren, setzten sie 
deren mehrere, welche in einem gewissen Gegensatze zu einander 
standen, sich durch verschiedenes Zeitmafs, verschiedenen Charakter, 
Tonart u. s. w. abhoben, zu einer Suite, Reihe, Folge von kiirzeren Musik- 
stucken zusammen. Die Freude an solcher musikalischer Eost war 
ja schon lange vor dem Kriege in Deutschland grofs, wie ein Blick 
auf die Literatur lehrt, in der die walschen und anderen romanischen 
Tanz- und Lied-Pormen mannigfaltigster Art obenauf schwimmen, 
aber ehedem hielt dieser Gattung das einheimische Volks- und Kunst- 
Lied, der popul&re Gesang geistlichen Charakters, der deutsche Tanz 
und das Tanzlied die Wage, welche ganze Produktion eben durch die 
StQrme der Zeit aufs schwerste geschiidigt und in den Hintergrund 
gedr&ngt war. Noch die wunderherrlichen Suiten des alten Bach 
tragen im wesentlichen kein anderes Geprage, als das erwahnte. 
Nach ihm trat in dor Fortbildung dieser Form eine Spaltung ein. 
Einerseits erweiterte und vertiefte sie sich durch die Ausbildung der 
Sonate, Sinfonie und Ouverture, denn obgleich diese aus S&tzen ernsteren 
lnhalts erwuchsen, so nahmen sie doch leichtere Elemente (Rondo, 
Menuett, Scherzo) auf und mischten sich mit denselben. Andrerseits 
lebte die alte Suite in den Serenaden, Cassationen, Divertimenti 



|06 Studien zur Geschichte der Militarmusik. 

mit mehreren Satzen, zuweilen an Gedankengehalt und formeller Durch- 
fiihrung den strengeren Formen sich stark nahernd, weiier. kam aber 
spater in Vergessenheit oder verflachte sich ganzlich, bis man sich 
in unserer Zeit ibrer aufs neue erinnerte und sie als bequeme Ablage- 
rungsstatte fiir alle moglichen, in kurzere Satze gepressten Gedanken 
benutzte, ein Verfahren, welches freilich viel leichter ist, als strenge 
thematische Durchfuhrungen in den obenerwahnten Kunstformen. Doch 
hat in der Gegenwart Franz Lachner durch seine grofsartig ange- 
legten, ernste Gedanken in der kunstreichsten Weise durch arbeitenden 
Suiten fiir Orch ester gezeigt, welcher Entfaltung die alte lockere und 
bequeme Form f&hig ist. Die alte Suite eignete sich ibrer ganzen 
Natur nach ungemein fur blasende Musik, weil sie an sicb ja schon 
ein vollstfindiges Programm gefalliger, ansprechender und popul&rer 
Musiksttlcke darstellte. Sie ist aus diesem Grunde in der Militarmusik 
auch unter dem Namen Partita oder Partie, eine sehr beliebte Form 
gewesen und verdankt ihre Weiterbildung zum grofsen Teile diesem 
Zweige der Musik. Als eines der reizendsten Tonstticke dieser Gattung 
verdient hier das Nocturno (Serenade) von L. Spohr, in mehreren 
Satzen fur Militarmusik hervorgehoben zu werden. (Dieses mit op. 34 
bezeichnete Stuck besteht aus Marsch, Menuett, Andante con Varia- 
zioni, Polacca, Adagio und Finale, immer eine Nummer feiner und 
reizender erdacht und durchgefuhrt, als die andere; ein wahres Muster, 
wie man fiir Militarmusik schreiben, und ein Fingerzeig, welche Art 
von Musik von Harmonien gespielt werden sollte! Bei dem heutigen 
Verfalle dieser Art Eunst sind solche Kompositionen freilich nur 
noch „Perlen vor die Saue. u ) 

Die Entstehung des Marsches lag, nachdem man einmal ange- 
fangen hatte, standige Musikanten bei den Truppen zu verwenden, 
recht nahe. War der Marsch ursprtinglich nichts weiter, als das 
Signal zum Aufbruch, zum Marsche, so tragt er schon im ,,Modo per 
imparar a sonare di tromba" des Girolamo Fantini (1632) einen 
etwas anderen Charatyer. Die dort unter der Bezeichnung „la 
Marciata" abgedruckte Melodie ist eine ausgedehnte Fanfare von 
27 Takten, eine Lange, ausreichend fiir einen Marsch mit Trio, jeden 
Teil zu 8 Takten gerecbnet. Dieses Stuck kann nur den Zweck gehabt 
haben, wahrend des Marsches geblasen zu werden, denn als Signal 
ist es viel zu lang. Damit aber ist der Marsch als musikalische Form 
bereits gegeben, wenn auch das betreffende Stilck nur einstimmig 
gedacht ist. tfbrigens verlohnt es den Abdruck hier nicht, denn es 
ist nur ein einformiges, reizloses Getute. Es ergab sich nun von selbst, 
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class dergleichen Fanfaren als Begleitung zum Marsche, teils zur Auf- 
munterung, teils des Glanzes wegen angewendet, aueh fur das Fufs- 
volk aufkamen. Dort, wo ktinstliche musikalische Instrumente im 
Gebrauche waren, Schalmeien, sp&ter Hautbois und Fagotte, hatte 
man sich nicht wie bei der Reiterei an die Naturtone der Trompeten 
zu binden, sondern konnte mehrstimmige Satze erfinden, die sich mit 
der Zeit iramer mehr abrundeten und in die von den moisten Tanzen 
entnommene Form von 8 und wieder 8 Takten mit Reprisen einfflgten, 
wozu sich dann noch ein Trio, zuerst von 8 Takten, dann mit einem 
Nachsatze, gesellte. Die Form wuchs sich, spater in die Kunstmusik 
aufgenommen, in der Oper, zu festlichen Gelegenheiten , Aufzugen, 
Begrabnissen u. s. w. angewendet, natfirlicherweise gewaltig aus und 
erreichte in den ausgedehnten Kronungs- und ahnlichen Marschen 
eine machtige Breite. (Das non plus ultra ist wohl Franz Schubert's 
russischer KrOnungsraarsch.) Beim Militar jedoch bewahrte sie lange 
einen sehr einfachen Charakter. Nicht blofs waren die Marsche der 
Kavallerie, deren Musik bis in dieses Jahrhundert hinein oft nur aus 
Trompeten (einfachen) und Posaunen bestand, nichts weiter als Fan- 
faren im alten Sinne, w&hrend ftir die Infanterie baufig eine Marsch- 
Signal-Musik von H5rnern und Trommeln ausreichen musste; auch 
die von Hautboisten vorgetragenen Kunstm&rsche zeigen noch zur Zeit 
der deutschen Befreiungskriege ein sehr harmloses und einfaches 
Geprage. (Man erinnert sich an den allbekannten Pariser-Einzugsmarsch 
und verwandte Erzeugnisse.) Die Geschwindmarsche mit ihren hupfen- 
den Rhythmen, haufig im 6/8-Takte, sind erst spater fur Jager, 
Schiitzen, leichte Infanterie, Voltigeurs und solche Truppen aufge- 
kommen und fallen ihrem Charakter nach vollstandig aus dem alten 
einfachen und strengen Marsch-Typus heraus, wie er sich filr das 
langsam vorruckende und bedachtig manovrierende Fufsvolk festgestellt 
hatte. Fiir dessen Marsche hielt man im allgemeinen daran fest, 
dass dieselben ein einfaches, ernstes, strenges und kraftiges Geprage 
haben mussen, von markigem, entschiedenem Rhythmus sein, aber bei 
alledem einer frischen, anregenden und aufmunternden Melodie nicht 
entbehren sollen. FrUhzeitig wurde auf den Marsch ein grofser Wert 
gelegt. Diese Wertschatzung gipfelt, wenn man dem folgenden Aus- 
spruche, der sich in G. Schilling's Lexikon vorfindet, Glauben bei- 
messen kann, in den Worten eines alten preufsischen Generals aus 
dem 8iebenjahrigen Kriege: „Ein tflchtiger Marsch von meinen Haut- 
boisten, und es ist eine Lust mit Europa durch Kanonen zu reden; 
nicht Friedrich der Grofse, der preufsische Grenadier marsch war der 
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erste Held im siebenjahrigen Kriege." Doch schon lange vor dieser 
Zeit, zu Beginn des achtzehnten Jahrhunderts, hatte sich der Marsch 
in der Tonkunst vollstandig eingebiirgert, und der berlihmte Mattheson 
(Beschiitztes Orchestre, Hamburg 1717) sprieht sich tiber die Erforder- 
nisse eines guten Marsches folgendermafsen aus: „Die beiden Marsche 
Lit. H im Ut sind zwar mit nichts zu vergleichen, allein, wer zu 
schimpfen Lust hatte, mochte sagen, dass die Regiments -Hautbois ten 
in Hamburg auf ihrer Parade alle Morgen ein Dutzend Marsche aus 
den Armeln schutteln konnen, die zehnmal besser sind als Lit. H. 
Doch N. B. der Organist weifs wohl, dass man insgemein einen Marsch 
im Stylo Phantastico (ich excipire und sage Melismatico) setzet, auch 
dass er eine serieuse, doch dabei frische und ermunternde Melodie 
haben mtisse." 

Bis auf den heutigen Tag hat sich wie allbekannt bei vielen 
Heeren der Name Hautboisten fur die Musiker des Fufsvolkes erhalten. 
Schon aus diesem Umstande allein geht hervor, dass ehedem der 
Hautbois das Hauptinstrument der Militarmusik war. Es ist nicht 
leicht, die Grunde anzugeben, warum man grade dieses Instrument 
oder vielmehr grade diese Instrumenten-Familie zur Begleitung der 
ins Feld ruckenden Truppen w&hlte. Wahrscheinlich geschah es, 
weil der Ansatz auf den alten Schalmeien nach dem, was in der 
Musikgeschichte darttber liberliefert ist, sehr einfach und leicht ge- 
wesen sein muss, und zweitens, weil diese Instrumente einen starken, 
schreienden, weithin vernehmbaren Klang hatten. Wir haben hiermit 
einen noch ganz unaufgekl&rten Punkt beriihrt, denn man weifs sich 
daruber keine Rechenschaft zu geben, wann und auf welche Weise 
sich der Cbergang der alten Schalmeien in die Hautbois, Oboen, 
vollzogen hat. Wie ich hier der Umstandlichkeit halber nicht genau 
ausfuhren kann, muss es nach der Hauptquelle ftir Instrumentalmusik 
des 17. Jahrhunderts, dem Syntagma des Praetorius, tiberhaupt zweifel- 
haft erscheinen, ob wirklich die alten Schalmeien, wie man bisher 
allgemein annahm, durch tiber die Rohrblatter gesteckte Kapseln ge- 
blasen worden seien, da im Syntagma grade bei den Schalmeien 
nichts von solchen Kapseln erwahnt ist und auch die Bilder nichts 
nachweisen, wahrend diese Art der Intonierung allerdings fflr mehrere 
andere langst abgekommene Holzblasinstrumente deutlich hervorgeht. 
Es ist sehr gut moglich, dass der Unterschied zwischen den Schal- 
meien und den Oboen (den Nam en Hautbois kennt Praetorius schon) 
darin bestand, dass erstere plumper gebaut und mit groberen 
Bohren intoniert worden, dass man dann die Bauart und zwar aufs 
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wahrscheinlichste in Frankreich am die Mitte des 17. Jabrbunderts 
verfeinerte and dieser Bauart entsprechende feinere und diinnere 
Rohrb latter aufsteckte, and class fur das solcbergestalt veredelte 
Instrument der aus Frankreich mit iiberkommene Name Hautbois in 
Aufnahme kam. Dass an dessen Stelle spater die italieniscbe Be- 
zeichnnng Oboe trat, l&sst sich wo hi aus dem (Iberwiegenden Ein- 
flusse der italienischen Musik und der italienischen Musiker im vorigen 
Jahrhunderte erklaren, wie denn allein in der Turiner Familie Besozzi 
in dieser Zeit der Kultus des in Rede stehenden Instruments in einer 
Weise getibt wurde, dass aus ihr eine ganze Reihe der vorziiglichsten 
Oboisten von europaischem Rufe hervorging. Die alte Schalmei hat 
sich noch hier und da bei Hirten und Schafern erhalten, auch finden 
wir sie bei den umherziehenden italienischen Pifferari, aber, soviel 
ich weifs, immer obne die bewusste aufgesteckte Eapsel, direkt mit 
einem grobgeschnittenen Rohrblatte angeblasen. 

Die milit&rischen Schalmeier adoptierten zwar die Schalmei in 
ihrer verfeinerten Gestalt, behielten aber lange noch den Namen 
Schalmeipfeifer bei. Auch bei der Eavallerie erhielten sich die 
Schalmeien und sp&ter Oboen noch lange im Gebrauche. Die Dragoner, 
in alteren Zeiten eine Truppengattung, welche eine Verbindung von 
Reitern und Fufsvolk darstellen sollte, hatten ebenso wie die Infanterie 
Schalmeipfeifer. Am churs&chsischen Hofe war es tiblich, zu Auf- 
zfigen, Rennen, Maskenfesten n. s. w. nicht die Hof kapelle, die indessen 
doch bei Tafelmusik und Hofkonzerten aufwarten musste, heranzu- 
ziehen, sondern besonders dazu angestellte „franz6sische Violonisten, 
Bergks&nger, Tragoner-Schalmeypfeiffer und die Wallachen mit dem 
Bocke". (M. Fflrstenau, Beitr&ge zur Geschichte der k. sftchs. musikal. 
Kapelle.) 

Zur Zeit als die Schalmei in die Oboe umgewandelt wurde, 
steckte man noch zu tief in dem alten Systeme der Instrumenten- 
Familien, als dass man nicht auch die Oboe in mehreren Tonlagen 
hatte herstellen sollen. So baute man damals eine Oboe cCamore 
(eine Terz tiefer, als die gewohnliche Oboe, mit dampfendem birnen- 
f&rmigen Schallbecher, der als eine Art Sordun wirkte), eine Oboe 
da caccia (in der n&mlichen Tonlage, aber mit anderem, offenem 
Schallbecher), eine Alt- Oboe, auch Clairon genannt, Tenor - Oboe 
oder Chalumeau, Bass- Oboe oder CaJandrone. Die Oboe clamour 
kam ttbrigens erst urn 1720 auf und bald wieder in Vergessenheit. 
Das EngHschhorn und die Alt -Oboe im beutigen Sinne sind neuere 
Erfindungen und unterscheiden sich im Bau und Toncharakter erheb- 

Monatsb. f. Musikgeach. Jahrg. XXIV. No. 6, 7. H 
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lich von jenen alten Instrumenten. E ben falls am die Mitte des 
17. Jahrhunderts kamen die tieferen Schalmeien-Arten, schlechthin 
Pammern genannt, eine etwas roh klingende und unbeholfen zu hand- 
habende Sippschaft, deren tiefstes Glied beim Marsehieren von drei 
Mannern traktiert werden masste, dem Bl&ser und zur Bechten and 
Linken desselben ein Trager, der das Ungetlim mit einer Stange im 
Gleicbgewioht erhielt, in Vergessenheit. An ihre Stelle trat bei der 
Militarmusik der verbesserte und leichter zu regierende, auch einen 
edleren Ton gebende Fagott Wer eine grflndliche Geschichte der 
Militarmusik schreiben wollte, wQrde nicht umhin kOnnen, eine Ge- 
schichte der Oboe und des Fayottes zu geben, was vorderhand seine 
Schwierigkeiten haben dtirfte. Beide Instrumente waren lange neben 
Trompeten, Trommeln, Pauken und Querpfeifen das A und der 
Kriegsmusik. Alle die dunklen Punkte wie bei der Oboe, angebliche 
Intonierung mit Kapseln oder Bfichsen liber dem Blatt, Zeit, Ort und 
Art des tfberganges von den alten Dolcianen zu den modernen 
Fagotten begegnen uns, wenn wir nach der Entwickelung dieses 
Instruments fragen. Das im Syntagma abgebildete Stimmwerk 
Fagotten oder Dolcianen (Praetorius macht keinen Unterschied mehr 
zwischen beiden Gattungen) umfasst alle Lagen bis zu einem nied- 
lichen Miniatur-Fagottchen, welches den Diskant bildet, hinauf. Die 
Bauart in verschiedenen Tonlagen ist dem Instrumente sp&ter und 
bis in unsre Zeit verblieben; bei der Militarmusik war jedoch in 
alteren Zeiten meistens nur der gewOhnliche Fagott und sp&ter auch 
noch der Contra -Fagott in Gebrauch. Doch kamen ausnahmsweise 
bei besonders stark besetzten Musi ken auch damals Fagotte in 
mehreren Stimmungen zur Verwendung. (Vergl. den Brief von Rein- 
hart Keiser an den wflrttembergischen Minister v. Graevenitz in dem 
Aufs. R. Keiser in Wurttemberg von Jos. Sittard. M. f. M. 1886: 
,,ubersende hierbei 2 Suiten vor 8 Bassons, so ich vor wenigen 
Tagen componiert. Wenn die Leute alle auf diesem Instrumente so 
exerciert waren, thut solche Harmonie einen besonderen Effekt. Die 
beiden Bassonisten unter Ihrer Bande haben mir die beste Satisfaction 
gegeben. Und wenn selbe es k propos linden mochten, dergleichen 
Schnarrwerk Serenissimo horen zu lassen, miissten gedachte beide 
Bassonisten von dero Regiment dabei sein. La chasse und ein 
Grenadier -Marsch dflrften I. D. bei gutem humeur contentieren. 
Der Eonig von Dan era ark hat 8 solche Bassons und Bassonetten bei 
seiner Grenadier- Garde, welche tiberaus gravitatisch und angenehm zu 
horen u. s. w.".) Noch einer Quelle, die uns einen Einblick in die 
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Verhaltnisse der Harmonie- and Militftr-Musik jener Zeit (Wende des 
17. and 18. Jahrhunderts) giebt und die mit besonders lebhaften 
and bunten Farben schildert, will ich hier gedenken, es ist der 
„Musicus vexatas, oder der wohlgeplagte, doch nicht verzagte, sondern 
jederzeit lastige musicus instrumentalis, von Cotala, dem Kunst- 
pfeifergesellen". Freiberg, bei J. C. Miethe, 1690. Dieser Schelmen- 
roman schildert das Leben and Treiben der Kunstpfeifer, Thornier, Bier- 
fiedler und auch nebenbei der Milit&rmusiker anschaulieh, lebenswahr, 
aber mit sehr viel Sehmutz und Rohheit. Die gebr&uchlichsten 
Instrumente sind Geigen, Posaunen, Pauken, Schalmeien und von 
diesen unterschieden franzOsische Schalmeien oder Hautbois, endlich 
Fagotte. Von dem alten tlbermSfsig reichen Pfeifenwerk des Praetorius 
ist schon das meiste in Vergessenheit geraten. In starrer Fehde be- 
griffen sind die zunftigen Kunstpfeifer in den Stftdten mit dem 
Musikantentum auf dem Lande. (Spielleute, Bierfiedler, Bauern- 
Musikanten genannt.) Letzteres traktiert auch eine viel niedrigere 
Art von Musik, was schon aus den Instrumenten hervorgeht. (Hack- 
brett, Strohfiedeln, Bockpfeifen, Sackpfeifen, Schalmeien, Hummelchen, 
eine Art Dudelsaek, Triangeln, Trommeln.) Beide, Stadt- wie Land- 
Musikanten liegen wiederum in endlosem Streite mit den gelernten 
Trompetern, die ihnen den Gebrauch der Trompeten und Pauken 
wehren wollen, ohne jedoch mit ihren vermeintlichen oder wirklichen 
Privilegien durchdringen zu k6nnen. Die Feldmusik kennt urn jene 
Zeit nur Trompeten und Pauken bei der Reiterei, bei der Infanterie 
und den Dragonern Schalmeien und Fagotte und selbstverst&ndlich 
Trommeln und Pfeifen. Die Stellung der Hautboisten im militarischen 
Verbande scheint damals sehr locker zu sein, sie machen mehr 
den Eindruck einer zum Gaudium namentlich der Offiziere fest 
engagierten Trappe bflrgerlicher Spielleute, als den von Soldaten. 
lhre Hauptbeschaftigung ist, den Offizieren zu deren Gastereien, 
Tanzvergnflgungen, Serenaden ,,aufzuwarten u ; bei M&rschen werden 
sie auf den Rflstwagen gefahren. Noch immer hat sich der alte 
Brauch erhalten, beim Musizieren mit den Instrumenten abzuwechseln, 
so dass z. B. die bei Trinkgelagen tiblichen, sich an das Ausbringen 
der Gesundheiten anschliefsenden Runden (Runda, Rundgesang, daraus 
die Form des Rondeau entwickelt) jedesmal mit anderen Instrumenten 
ausgefGhrt werden (mit Zinken und Posaunen, oder mit Trompeten 
and Pauken, oder mit Geigen oder mit Schalmeien und Fagotten). 
Ganze Reihen der ausgezeichnetsten Oboe- und Fagott-Virtuosen 
sind im vorigen Jahrhundert aus der Militfirmusik hervorgegangen. 

11* 
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{John Ashley, Pagottist der englischen Garde, blies 1784 den 
grofsen 16fflfsigen Doppel-Fagott zur Gedachtnisfeier Haendel's, den 
dieser scbon batte anfertigen lassen, niemand aber bis dahin zwingen 
konnte. Joh. Joachim Christoph Bode, Fagottist, aach Violoncellist, 
in Braunschweig, dann in hannoverischen Diensten, Schriftsteller, 
Freund Lessing's, zuletzt Geh. Bat in Darmstadt, starb 1793. Felix 
Reiner, ausgez. Fagottist in Mtinchen, zuerst bei der furstbischofl. 
Leibgarde in Eichst&dt. Joh. Gottfried Simon, Oboist in der Leib- 
garde zu Dresden, dann Eammermusiker, Komponist far Milit&rmusik. 
Oeorg Wenzel Bitter, Fagottist, zuerst in Mannheim, dann in Berlin, 
starb 1808.) Sie war eine Pflanzschule fur die gediegensten 
Leistungen auf dem Felde der Instrumentalmusik, versorgte haufig 
die ersten Kapellen mit kiinstlerischen Kr&ften and bildete teilweise 
die Technik auf neu eingefflhrten Tonwerkzeugen erst aus. Zur be- 
sonderen Ehre gereicht diesen Musikern, dass ihnen im Yergleiche 
zu jetzt sehr unvollkommene Instrumente zu Gebote stand en, deren 
Mangeln sie durch ein heutzutage ganz unerhortes, eingehendes und 
liebevolles Studium zu Hilfe kommen mussten, dass sie dann aber 
trotz ihren primitiven Instrumenten Schwierigkeiten in den Stimmen 
bewiiltigten, vor denen unsre heutigen Musiker unerachtet aller 
Fortschritte des Instrumentenbaues und der instrumentalen Technik 
haufig kopfscheu werden. 

Nachdem ich meine freilich nur in den fiufseren Umrissen ge- 
zeichnete Skizze der Geschichte der Milit&rmusik bis zu dies em Zeit- 
punkte gefiihrt habe, liegt es nicht in meiner Absicht, die weitere 
Entwickelung genauer zu verfolgen. Denn dieselbe liegt klar und 
bekannt vor uns, und es konnte sich nur im einzelnen darum handeln, 
das Bild durch reiches Material zu erg&nzen und auszufUhren. Ein 
paar Blicke auf die fernere Zeit mogen genOgen. Das 18. Jahr- 
hundert ist die Zeit, in der sich der auf Bajonette gestutzte furstliche 
Absolutismus nach Abwerfung aller frtther noch bestandenen land- 
standischen Fesseln und Einschrankungen zur hochsten Bliite ent- 
wickelte. Auch der Militarismus im damaligen Sinne war auf die 
Spitze getrieben, womit zusammenh&ngt, dass die Milit&rmusik eioen 
strammeren, mehr kriegerischen Charakter annahm. Dasselbe Jahr- 
hundert ist aber auch die Zeit, in der die moderne Instrumental- 
musik erwuchs, das moderne Orchester unter Aufnahme verschiedener 
neuer Instrumente (Violoncello, Waldhorn, Clarinette, QuerflOte) be- 
grilndet wurde. Wie die Milit&rmusik sich im allgemeinen dem 
Gauge der Instrumentalmusik angeschlossen hat, so bat sie auch 
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daraas Nahrang gezogen, sich bereiehert and erweitert. Bis zum 
Elide des 17. Jabrhunderts scbeint man Blechinstrumente bei der 
Infanterie nicht gebabt zu baben. Das Horn war bis dahin ein 
unvollkommenes Jagdinstrument, die langen Feldtrompeten nicht 
praktisch zum Marscbieren. Am Anfange des 18. Jabrhunderts fubrte 
man die inzwischen vollkommener gebauten und in die Eunstmusik 
aufgenommenen Waldhorner und auch die in Italian aufgekommenen 
mehrfacb gewundenen und kurz zusammengelegten sogenannten Inven- 
tions -Trompeten bei der Infanterie- Musik ein. Spater, als man das 
BedQrfnis ftihlte, den Bass, der friiher allein dem gewohnlichen 
Fagott oblag, zu verstarken, zog man den Contrafagott und die Bass- 
oder Tenor- Posaune heran. Wohl die wertvollste Errungenschaft 
aber bildete die von dem Nlirnberger Drechsler Denner erfundene 
Clarinette, auf deren Idee gedachter Meister durch seine Experimente 
zur Verbesserung eines alten gedackten Pfeifenwerkes gekommen war. 
Denner befasste sich n&mlich damit, das alte Rackett, welches auf 
dem Prinzipe der gedackten Pfeifen beruhte, zu verbessern. Er 
nannte das verbesserte Instrument Stock- oder Rackett -Fagott. Dieser 
fand nun zwar keinen Eingang und Verbreitung, dagegen die nach 
dem8elben akustischen Prinzip erbaute Clarinette, zu welcher also 
eigentlich das alte Backett den Anstofs gegeben hat. Die Clarinette 
wurde das eigentliche melodiefuhrende Instrument der Militarmusik, 
trat in dieser Hinsicht allm&hlich an Stelle der Oboe und erlangte 
Qberbaupt seine technische Ausbildung beim Milit&r, bevor es in 
die Streichorchester Eingang fand. Franz Taasch (geb. zu Heidel- 
berg 1762) muss als der eigentliche Begriinder der Virtuositat auf 
der Clarinette hier genannt werden. In die churftirstl. sachsische 
Hofmusik werden die ersten Clarinettisten erst 1794 aufgenommen; es 
waren die Brflder Roth, deren einer zugleich die Musik der Leib- 
garde dirigierte. Der grOfste Clarinettist aller Zeiten, zugleich einer 
der ersten Virtuosen der ganzen neueren Musikgeschichte, Heinrich 
Jos. Barmann ist aus der Schule der Militarmusik hervorgegangen. 
Barmann, in Potsdam 1784 geboren, diente als Hautboist in einem 
Garderegiment, erfreute sich der Protektion des musikliebenden geist- 
vollen Prinzen Louis Ferdinand, kam 1806 in franzosische Kriegsgefangen- 
schaft und wurde spater als Kammermusiker in Mttnchen angestellt, 
wo er mit C. M. v. Weber, spater auch mit Mendelssohn Freundschaft 
schloss. Weber komponierte ihm drei Konzerte (c-moll, f-moll, e-dur), 
Meyerbeer ein Quintett. In Paris hat er mit der Catalani zusammen 
konzertiert Auch sein Sohn war sehr bedeutend als Clarinettist. 
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Um die Mitte des vorigen Jahrbunderts kam die Mode aaf, die 
durch die vielen freundlichen Beziehungen zum Orient, Gesandt- 
schaften and gegenseitigen Bescbenkungen der Hdfe bekannt ge- 
wordenen Schiag-Instrumente der tlirkischen Janitscharenmusik mit 
der herkOmmlichen europ&ischen Kriegsmusik zu verbinden. Die 
altbistoriscbe turkische Janitscharenmusik besteht aus Zurna (Oboe), 
Kabazurna (Trompete), Bozu (Beeken), Zil and Daul (Trommeln), 
Kios (grofse Trommel); mitanter kommen dazu noch kleine Floten, 
Triangel and Schellen. Letztere traten bei der europ&ischen Musik 
in Gestalt des Halbmondes, Schellenbaum, cbapeau chinois, in Wirk- 
samkeit. Die grolse Trommel wird bei den Tilrken von zwei Seiten 
gescblagen, von der einen mit einem schweren Schlegel, von der 
anderen mit einem kleinen beweglichen. Frtiher hatte jeder Pascha 
seine besondere Musik, die eines Pascha von drei Rossschweifen be- 
stand aus: 2 Pauken, 6 Trompeten, 5 Oboen und 2 Paar Beeken. 
Es kamen aber auch Musikbanden von 100 Mann vor. Das orienta- 
lische Schlag- und Larmzeug hat sich sehr rasch und fest bei der 
Milil&rmusik eingebiirgert, zeitweise sogar bei berittenen Truppen, und 
so barbarisch auch, genau betrachtet, die Anwendung desselben er- 
scheinen mag, wir mtissen es, nachdem sogar die hohere Eunstmusik 
diese Effekte nicht verschmaht und mit gutem Erfolge angewendet hat, 
heutzutage als unentbehrlich erachten. 

Immer reicher wird, je weiter wir die Entwickelung der Militftr- 
musik verfolgen, der Instrumenten-Apparat. Es ist mir unmdglich, 
hier auf alle Umgestaltungen, Neu*Erfindungen und Verbesserungen, 
QaerflOten, Bassethorn, Bass-Olarinette, Bathyphon, kleine Olarinetten 
in D, Es, P und As, Quart- und Quint- Pagotte, Serpent, Basshorn 
einzugehen. Am allerwenigsten w&re dies bei den Blechinstrumenlen 
raSglich, deren mit der Geschichte der Milit&rmusik in enger Ver- 
bindung und Wechselbeziehung stehende Neugestaltung so umfang- 
reich und kompliziert ist, dass man ganze Bttcher mit deren 
Schilderung fullen kOnnte. Ich will nur, um eine tJbersicht zu geben, 
wie sich die Besetzung der Eapellen mit der Zeit gestaltet hat, ein 
Tableau aufzustellen versuchen. 

Ende des 18. Jahrbunderts. 

Deutsehland. Prankreieh. 

2 — 4 Clarinetten. 2 Fagotten. Olarinetten. Pagotten. 

2 Oboen. 2 WaldhGrner. Flftte. Serpent. 

2 FlOten. 2 Trompeten. 2 Horner. Banda. 

2 Trompeten. 
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Spater daza. Bei den grofsen National- 

Posaanen. Contra- u. Quart-Fagott festen unter der Republik. 
Serpent. Banda. 5 Dirigenten und ein Chef 

d'orchestre. 
30 Clarinetten. 3 Posaunen. 
10 FlOten. 
12 HOrner. 
18 Bassons. 
8 Serpents. 



4 Trompeten. 
2 tubae curvae. 
2 buccins. 
2 Paar Pauken 



u. s. w. 

Durchschnitts-Besetzung 
zur Zeit der Revolution. 

Kavallerie-Musiken, 
fruher auf Kosten 
der Obersten ge- 

2Cl7ri;etten. halt f' d , ureh ^ a - 

2 HSrner. parte >»*■■*•». 
unter dem Kaiser- 

reiche wieder her- 

gestellt 



1 Plate. 

2 Oboen. 



2 Fagolten. 





Durchschnitts-Besetzung 




der Kavallerie. 




16 Trompeten. 6 HOrner. 




3 Posaunen. 


Anfang des 19. 


Jahrhunderts. 


Dcutechland. 


Frankreieh. 


Durcbsehnittlicb. 


Unter dem Kaiserreich, 


2—4 Clarinetten. 2 HOrner. 


Garde- Linien- 


2 Oboen. Trompeten. 


In fanterie. In fanterie. 


2 FlOten. Posaunen. 


1809. 
(Nach F6tis.) 


2 Fagotten. Serpent. 


Quartfagott, Banda. 


12 C- Clarinetten. 6 od. 8 grofse 


In Preufsen um 1820. 


2 F- Clarinetten. Clarinetten. 


(Nach Sundelin's Instrumentierung.) 


2 kl. FlOten in F. 1 Clarinette in 


In fanterie. 


4 Oboen. Es. 


Gr. u. kl. FlOte. Basshorn. 


4 Fagotten. 1 kl. FlOte. 


Kleine Clarinetten. Serpent 


4 HOrner. 2 HOrner. 


Clarinetten. HOrner. 


2 Trompeten. 2 Fagotten. 
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BassetthSrner. Trompeten. 
Fagotte. 3 Posaunen. 

Contrafagott. Signalhorn. 

Schlagwerk. 

Jager- Musik. 
Kenthorn (Klappenhorn). 
Trompeten. 

Waldh5rner (einf, u. chromat.). 
Signalhorn. 3 Posaunen. 

Kavallerie- Musik. 
Kenthorn. Ventil - Posaune. 
Trompeten. Tenorhorn. 

3 Posaunen. Pauken. 

Bayerische Infanterie. 
" (Nach Kttffner.) 

Kl. Flete (Es). Fagotten. 

Clarinetten (Es). Posaune. 

Clarinetten (B). Serpent. 

HOrner in Es. Sehlagzeug. 

Mitte des 19. 
Preursen am 1840. 

Infanterie. 
2 FlOten. 4 Posaunen. 

4 Oboen. 1 Serpent. 

2 kl. Clarinetten. 1 Contrafagott. 

16 gr. Clarinetten. 1 Basshorn. 

2 BassetthOrner. Bombardon. 

4 Fagotten. Bass -Tuba. 

4 Waldhorner. Schlagwerk. 
4 Trompeten 
(2 chromat). 

Jager. 

2 Kenthorner. 2 Tenorhorner. 

4 HOrner in B-alto. 

5 Horner in F (3 chromat.). 

3 Trompeten. 1 Bombardon. 
2 Posaunen. 



2 Posaunen. 


1 Trompete. 


2 Serpents. 


2 oder 3 Po- 


Banda. 


saunen. 




lod.2 Serpents. 




Banda. 


Infanterie - Musik. 1825. 


2 Floten (F odei 


• Es). 


2 Clarinetten (F 


oder Es). 


4 Oboen. 




12 gr. Clarinetten 




2 Trompeten (F 


oder Es). 


4 WaldhSrner. 




6 Fagotten. 




2 Posaunen. 




2 Contrafagotten. 





Jahrhunderts. 

Ostorroieh. 

Infanterie- Musik urn 1830. 
(Nach Swoboda.) 

Kl. Flote in Des. 
Clarinetten in As. 
Clarinetten in Es. 
HSrner in Es und As. 
Fagott. Serpent. Posaunen . 
Elappentrompeten in Es. 
Trompeten in As und Es. 
Trompeten in F und C. Banda. 

Kavatterie. 
Trompeten in D. 
Trompeten in F, E, C. 
HSrner in D. Posaunen. 
FlUgelhorn in A. 
Bass trompeten in D und G. 
Trompeten in A. 
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KavaUerie. Belgian. 

2 Kenthorner. Basshorn(heute Besetmng der Guides urn 1848. 
2 Es-Trompeten. Baryton < Nach Bender > , 

2 andere Trom- gen.). l Pl61 *; * Bu * le - 

peten. Tenorhorn. 2 kL Clarinet-tan. 3 Fagotten. 

4-6 ehrom. Trom. Posaunen. 2 Alt-Clarinetten. 1 ran. Fagott. 

peten in As, Pauken. 2 0bo6n ' 3 Ophid&des. 

B, C hoch. 4 H6rner ' 1 Bombardon. 

Bass-Toba. ^ Trompeten. 3 Posaunen. 

2 Cornets k pistons. Schlagzeag. 

Einen grofsen Aufschwung nahm die Milit&rmusik nacb 1815. 
Es wurde nicbt nor die Zahl der Musiker bedentend erheht, so dass 
dieselbe im Verh&ltnis zu den in alten Tagen angestellt gewesenen 
8 oder 10 etatsm&fsigen Haatboisten am das vier- and filnffache 
stieg; aoch eine Anzahl neu erfandener Instramente, wie Bassettborn, 
Basselarinette, Bathyphon, Basshorn, ganz abgeseben von dem neu- 
gesebaffenen Blech -Apparat, fanden Eingang in die Chore. Dureb 
letzteren aber warde der ganzen Masik dieser Art ein anderes Gepr&ge 
aufgedrQckt. Waren ehedem nur die Posaanen als chromatische 
Instramente im stande gewesen, and dies aaeh nar in Mittel- and 
tiefer Lage, der Masik melodisch and harmonisch Gberall zu folgen, 
so gab es nun von der bOehsten bis zur tiefsten Lage ebromatisehe 
Bleebinstramente verschiedener Art, welebe an sicb scbon bef&higt, 
fast alles allein auszufflhren, in enge Verbindung mit den Holzblasern 
traten. War ebemals das Blech nur zur Untertiitzung der anderen 
Instramente da, indem es im wesentliehen dieselbe Bolle spielte, wie 
im Streicb-Orcbester, so mischten sieh nun Holz- and Blech- Instra- 
mente mit gleichen Bechten und Ansprtlcben. Dadurch masste das 
Milit&r-Orcbester einen anderen Gharakter bekommen; neue Ver- 
bindungen und Tonf&rbungen traten aaf, und es ergaben sich aus 
die8em Verh&ltnis aueh ffbelst&nde, die beim flberm&fsigen Gebraache 
des Blecbes so stark hervortraten, dass der Wert der ganzen Kunst- 
leistangen dadurch in Frage gestellt wurde. So kam es, dass hier 
und da eigentlich nur noch von Blechmusik mit Hinzuftlgung weniger 
Holzblaser zur Untersttttzung der hohen Stimmen und mit Scblagwerk 
die Rede war. Dergleichen war und ist eine gewaltige Geschmacks- 
verirrung und bildet mit einen Hauptgrund, dass die ehemalige 
Kriegsmusik par excellence, die durch Beichtum der Tonfarben und 
Feinheit wie Gewandtheit der Ausfiihrung gl&nzende Infanterie-Janit- 
scharen-Musik verschwand und durch eine Musik viel grOberer Art, 
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mit ungeschlaehten Bassen, Monotonie der Klangfarben und ungelenker, 
verwasehener Darchftthrung der Passages in den Oberstimmen ersetzt 
warde. Die hochste Bl tithe erreichte die Milit&rmusik in den Ghdren 
der preufsischen Infanterie in dem Zeitraume von 1820—1850. Hier 
waren alle Bedingungen zu einer, die vielseitigsten Eflekte and 
Nflancen aafweisenden, selbst verwOhnte Kunstansprflcbe vollauf be- 
friedigenden und dabei docb hOchst gl&nzenden and echt kriegerischen 
Musik gegeben. Das tTberwuchern des Blechs war es Gbrigens nieht 
allein, was einen Rdckschritt gegen jene Periode bewirkt hat, aueh 
andere Umst&nde kommen hiefbei in Rechnung, z. B. Mangel an 
grllndlich vorgebildeten Lenten, geringere Bef&higung vieler Masik- 
meister, za kurze Dienstzeit der Musiker, abermafsige Anspannung 
der Krafte ffir den eigentliehen Truppendienst, andrerseits Zer- 
splitterung und Zerstreaang der Aafgaben dureh gesoh&fts* ond 
gewerbsm&fsiges Masizieren aafser Dienst, namentlieh mit der hier 
ganz nebensftehlichen and mehr stflrenden, als fdrdernden Streich- 
musik, mit Riicksieht auf welehe sogar hftufig bei Anwerbung neaer 
Krafte verfahren warde, Alle diese Momente des Verfalls ganz unbe- 
trachtet gelassen, masste aach der Verfall der Tonkanst im allge- 
meinen dnrch den Niedergang der hOheren geistigen und prodaktiven 
Elemente im Eampfe mit den materialistisehen , meebanisehem and 
teebnisehen den dieses Zweiges der Eanst nach sich zieben. Geht 
es mit der Eunst rtickw&rts, so wird sieh das Verkommen, wie aach 
bei einem aas Mangel an gesunder Ern&hrung absterbenden organi- 
schen Naturgebilde, zaerst an den Extremit&ten, das heifst bei der 
niedrigeren, volksttlmlichen Musik bemerkbar machen, and za diese? 
gehdrt die Militarmusik doch ohne Zweifel ihrer ganzen Natur nach. 
Ihr WiederaufblfLhen h&ngt darum auch in erster Linie von dem 
Gauge and der Richtung ab, welcher der weiteren Entwickelung der 
Musik im ganzen vorgezeichnet ist, mit welcher sie in jeder Periode 
ihres Wachstums, wenig beeinflusst durch ftufserliche Verh&ltnisse, in 
enger organiscber Verbindung gewesen ist. 
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* Die Vereinigung fur Niederlands Musikgeschichte in Amsterdam (Maat- 
schappij tot bevordering der Toonkunst) hat den 150. franz5sischen Psalm im 
8stimmigen Tonsatze von Jan Pieters Sweelinck nach der franzGsischen Aosgabe 
in Partitur herausgegeben (Leipzig, Breitkopf & Hartel. fol. 2,50 M und Stimmen 
1,25 M). Sweelinck benutzt die Melodie des 150. Psalms in sehr freier Weise. 
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Im 1. Teil liegt die Melodie in der Oberstimme mit lebhafter Rhythmisierung 
and vielfachen, oft umfangreichen freien Zwischens&tzen. Im 2. und 3. Teile 
tritt sie nur bin und wieder auf und zwar in verschiedenen Stimmen. S.'s 
Gesangsatz unterscheidet sich wesentlich von denen seiner Zeitgenossen , da er 
freier in der StimmfQhrung ist und doch wieder mit Vorliebe ein Motiv in langer 
Durchfuhrung imitatorisch benutzt. So hier z. B. auf Seite 9 — 10. Modu- 
latorisch ist sein Satz arm und daher verfitllt er so leicbt in Monotonie. Der 
3. Teil iBt der beste: wirkungsvoll , reich kontrapunktiscb , modulatorisch und 
in jeder Hinsicht voller Leben und Erfindung. Wir empfehlen ihn dringend 
den Gesangvereinen. Die Partitur steht in den modernen Schliisseln, mit Vor- 
ansetzung der Originalschlflssel. 

* A. Eajdecki: Die italienische Lira da Braccio. Eine kunst-historische 
Studie zur Gescbichte der Violine nebst einem Anhang mit Nacbriohten iiber 
einige der ftltesten Violenbauer von . . . Mostar 1892. Selbstverlag. 8°. 62 S. 
Der Herr Verfasser ist in Mostar (Herzegowina) Major- Auditor und sucht nach- 
zuweisen, dass die Violine nicbt aus der alten Viola, sondern aus der Lira da 
braccio entstanden ist. Sehr umstftndlich sucbt der Herr Verfasser semen Be- 
weis zu filhren, doch glauben wir er wird bei den Fachmftnnern nicht viel 
Glflck haben, ebensowenig rait dem Nachweise des Erfinders. Die zahlreicben 
wunderlicben Druckfehler wollen wir gem auf Rechnung des Ausl&nders setzen 
und freuen uns, dass die deutscbe Spracbe die bis dahin gebrftuchliche fran- 
zOsische zu verdrftngen beginnt. Im Anhange giebt der Herr Verfasser einige 
wertvolle dokumentarische Beweise iiber mehrere bisher wenig gekannte Violen- 
verfertiger als Qasparo da Salo, Linarolo, Duiffopruggar, Dorigo Spilman, 
Joan. Andreas Veronensis, Antonio Ciciliano und Oeraldi Hieronymus aus 
Brescia. 

* Trust not too much, faire youth, 5stim. Madrigal von Orlando Gtibbons, 
in Partiturausgabe von W. Barclay Squire. London, Laudy & Co. in 8°. 
Ebendort das Madrigal „AU yee that sleepe in pleasure" von Henry Lichfild^ 
ebenfalls fiinfstimmig. Der Satz von GibbonB ist ganz vortrefflich: gut ge- 
arbeitet, voller Klangeffekte und reich an Motiven. Lichfild's Madrigal ist 
wohlklingend ohne gerade hervorzuragen. Im Tenor liegt eine sehr hiibsche 
Melodie, die aber gegen das Ende sich in eine begleitende Mittelstimme ver- 
liert ohne ein Kennzeichen ihres eigentlichen Abschlusses zu hinterlassen. 

* Kirchenmusikalisches Jahrbuch fur das Jahr 1892. Herausgegeben von 
Dr. Fr. X. Haberl, zum Besten der Kirchenmusikschule in Regensburg. Regens- 
burg, Pustet. gr. 8°. VI S. Vorwort, aus dem man erf&hrt, dass im Jahre 1893 
der 32. und letzte Band der Werke Palestrina's erscheinen wird und dass man sie 
auch einzeln zu je 15 M beziehen kann. 24 Seiten Partitur der „Missa tertia: 
,Octavi toni 4 5 roc. auctore Joanne Cruce." Die Messe ist wohlklingend und nicht 
allztwchwer, so dass sie sich zum ttffentlichen Vortrage besonders eignet. Die Parti- 
tur steht in den modernen Schlusseln. Von dem literarischen Teile gehOrt der 
Musikgeschichte an: G. B. Martini als Musiker und Komponist nebst einem 
2st. Credo. Die Musica enchiriadis und ihr Zeitalter, gegen Ph. Spitta's Auf- 
Batz in der Vierteljahrsschrift gerichtet. Die Domorgel in Limburg, Geschichte 
derselben. Das Grabmal des Orlando di Lasso. Preis 2 M. 

* Von den Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder aus den 
Quellen geschOpft und mitgeteilt von Joh. Zahn (Giitersloh, C. Bertelsmann) 
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iat soeben da* 36/37. Heft ausgegeben worden. Sie reiohen bis zu Nr. 8806 
und bilden wohl den Schluss des Werkea, dem uoch em Register mit Nach- 
weisen beigcgeben wird. Eine Bemerkung auf dem Titelumachlage beriehtet, 
daa& das Werk Ende 1892 vollandet eein wird- 

* Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf A H artel in Leipzig. 
Fftr die Muaikgeachichte aind beachtenswert: Der gregorianische Gesang. Melo- 
dien aus alten Hands chrif ten zu aingen bei der Verebmng des Allerheil. Sakra- 
m&nts, mit Orgelbegleitung, Soil in 4 Heften von je 24 Seiten in den Schrift- 
ziigen des 12. Jabrh., aber in der heutigen Notenechrift sum Freiae von 12 M 
erscheinen* Von Qr6try*B Werken iat die Oper Zemire et Azor, als 18* Bd, 
erschienen, 12 M im Subskriptionspreise* Yon Heinricn Schiltz's Werken tat 
der 11, Bd. im Druck, welcher die Symphoniae sacrae, 3, Teil en thai t. Sab- 
skriptionspreia 15 M, Die Bach -Gesellach aft bereitet einen Band Choral vorspiele 
und Choral variation en vor und bittet Beaitzer von Autographen oder alten 
Kopien der Ve Hags hand! ung da von Anzeige machen zu wo lien. 

* Die Breitkopf & Hartelsche Verlagshaudlung hat ein neues Unter- 
nehmen inaLeben gerufen: Denkmaler deuUcher Tonkunst, herausgegeben dutch 
eine von der Kgl, preafsischen Regieruug berufene Commission. I. Bd. Samuel 
Scheldt's Tabulatura Nova fur Org el und Clavier, herausgegeben von Max 
SfliflerL gr. FoL 224 Seiten. Das Original ersehien 1624 Die Ausgabe ist 
mit Lux ua hergestellt. Pre in 15 M. 

* Von den Boftn'echen hiatorischen Konzerten in Breslau liegen mir 2 
Programme vor* Sie enthalten die Musik zu Goethe's Faust von verachiedenen 
Komponieten, als Max Zenger, Karl Eberwein, Ed. Lassen, IL Littolf, H- Zdllner 
vl a. in 2 Konzerten vorgetragen, 

* Leo Liepmanmsohn^ Antiquariat in Berlin W., Chariot tens tr. 63. Ka- 
talog9L 1892, Entbait 154 altere und neuere wertvolle Werke, aowoM praktisohe 
ale literarische, Katalog 94 nmfasst 686 Werke ajler Art. 

* Hierbei eine Beilage: „ Andreas Raaelius" von Auer. Bog, 1* 

Soeben ersehien: 

Lager -Catalog 295. 

Theoretlsche und praktische Musik, Theater, Autographen von 
Mu&ikern und Blihnenkunstlern. (Bibliothek des f Musikdirektors 
J. C. Haoff in Frankfurt a, M.> Yerfasser der T /rheorie der Ton- 
seukunst 14 ) ca, 1400 Nummern. 

Frankfurt a. M, t Boeamarkt 18. 

Jeseph Baer & Coinp, 

Buchhandler & Antiquare 
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Andreas Schwilge. 

Von Dr. W. Nagel. 

Der Name Andreas Schwilge ist neuerdings durch J. Baechtold's 
Geschiehte der deutschen Literatur in der Schweiz bekannt ge word en. 
Schwilge wird dort als Verfasser resp. Bearbeiter einer grofsen Reihe 
von Liedern des Ziireher Pfarrherrn und Dichters Joh. With. Sitnler 
genannt. Die wenigen biograpbischen Angaben beruhen auf hand- 
8chriftlichen Notizen des auf der Zurcher Stadtbibliothek liegenden 
Conspectus Ministerii Turicensis. Es ist rair gelungen, einige weitere 
Quellen zu Schwilge's Leben zu finden, insbesondere biographische 
Naehrichten von seiner eignen Hand, und ieh darf wohl hoffen, fflr 
den Mann Interesse zu erwecken, der, wenn er aueh kein grofser, 
so doch ein beliebter Musiker war und einen Lebenslauf vollendete, 
der Teilnahme verdient, 

Simler und Schwilge gehOren dem 17. Jahrhundert an. Es war 
dies eine wenig erfreulicbe Zeit in der Geschiehte der deutsch- 
schweizerischen Literatur. Auf die frohliche Produktionslust des 
voraufgegangenen Jahrhunderts war ein trauriges Stehenbleiben ge- 
folgt, wie im Reiche, so in der Schweiz. Zwar hatte der Schrecken 
des furchtbaren Glaubenskrieges die Marken der Eidgenossen nur 
gestreift, aber die Wechselbeziehungen von hiiben und drtiben wurden 
doch vor der Hand vernichtet, und ein eigenes geistiges Leben hatte 
die Schweiz nicht. Ihre Politik neigte sich Prankreich zu, und mit 
dieser Abh&ngigkeit zog allmalig franzosischer, galanter Einfluss ins 

MonaUh. f. MaBikgesoh. Jahrgang XXIV. No. 8. H 
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Land, der sieh in Sprache and Sitte &ufserte. Es liegt im Wesen 
des „Galanten", dass es die breiten Schichten der Massen meidet 
and sieh an die sogenannten ,,Vornehmen" halt; trotzdem wird das 
„ Gal ante 11 aber, das in Frankreich, in franzosiscber Sprache sieh 
immerhin noeh ertraglich ausnimmt, sobald es die deutschen Grenzen 
(iberschreitet, mebr noch als unnatttrlich, es wird plump and albern. 
Das Beabsiehtigte und das thatsachlich Erreichte stehen in einem so 
sehneidenden Gegensatze, dass wir kaum etwas andres als den Aus- 
druck mitleidigen Hohnes daflir haben. Wenn der Deutsche des 
17. Jahrhunderts galant, frenndlich wird, wenn er seiner Verehrong 
fiir irgend jemanden Ausdruck geben will, so wird er bombastisch, 
seine unfertige Sprechweise zur abscheulichen Karrikatur. Das ist 
anch in der Schweiz der Fall gewesen, und darum ist auch hier seit 
der Mitte des 17. Jahrhunderts die Vorliebe fur den dicken Schwulst 
der Schlesier zu bemerken, doch beginnt damit auch die Opposition 
gegen die FranzOselei. Einer der eifrigsten Schiiler von Opitz ist 
Simler, dessen, wie seines Vorbildes Absicht in seinen Dichtungen 
auf Belehrung, den zu stiftenden Nutzen geht. Daher denn das „er- 
bauliche" Geschreibsel, die geistlichen Lieder in seinen Schriften. 
Diese sind ohne Ausnahmc platt und trocken, entbehren jeder wahren 
Empfindung, wie sie wohl hie und da in den weltlichen Gedichten durch- 
bricht. Formtalent ist das einzige, was man an Simler unbedingt 
anerkennen kann. Seine Gedichte liegen in 4 Ausgaben vor. Die 
erste: J. W. Simler's Teutsche Gedichte etc. Zurich, J. J. Bodner 1648 
[216 Seiten]. Die zweite stammt von J 653 und enth&lt 349, die 
dritte von 1663 enth&lt 575 und endlich die 1688 erschienene vierte 
Ausgabe 466 und 109 (Anhang) Seiten. Im Vorwort zur ersten 
Auflage seiner Gedichte eifert Simler gegen die deutschen Dichter, 
welcbe von der „leichtfertigen Venus und ihrem garstigen Sohn 
Kupido" gesungen haben. In der Zeit der „verzehrenden Kriegs- 
flammen" bemiihe sieh die fruchtbringende Gesellschaft den wahren 
poetisehen Forderungen, dem Nutzen und der Belustigung gereeht 
zu werden; ihrer Bahn folge auch er. „Damit aber auch kunst- 
verst&ndige und gelehrte Leuhte sieh dureh dises Bflchlein in etwas 
zu belustigen h&tten, als hab ich . . . . die Gesange durch einen treff- 
lichen Musikanten also aufssetzen lassen, dafs, verhoffentlich, die er- 

wtinschte Belustigung auch nicht ermangeln wird." „An den Leser 

dafs Herr Andreas Schwilge, wolbestellter Sanger, Kirchen- und 
Sehuldiener allhie meine zuvor nur auf altbekannte weisen gerichtete 
Ges&nge, theils transponirt, theils natttrlieh und new — und zu vier 
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stimmen also aufsgesetzt, dafs sie aeht die begreiflichste, samt des b 
mollarischen Gesangs mischthon bey sieh haben, in welchen der 
Diskant die gemeine weis durchaus verbleibt; and absonderlich zu 
dem Bafs (welches auch von dem Tenor und Alt zu verstehen) kan 
gesungen, und zu alien Instruments gebraucht werden: wie dan ein 
erfahrner Masikant aufs alien cadentzen (deren nicht eine aufsgelassen) 
sowol auf dem Clavier, alfs Posaunen, Fagot, Floten, Geigen und 
Lauten, leiehtlich wird verspuren konnen. Was aber die trili im singen, 
die Coloraturen auf dem Klavier; die mordanten auf den Geigen und 
Lauten ; die Diaeses auf dem Fagot und Floten betrifft, seind selbige 
dem Vortrag zu lieb; und weil sie einem geiibten fast in jedem takt 
sowol im einzelnen alfs dupel selbsten zu suchen nicht unscbwer seyn 
werden, aufsgelassen worden." 

Als Sinder seine Gedichte zuerst herausgab, war Schwilge schon 
9 Jahre in Zurich gewesen. In einem an die regierenden Herrn von 
Zurich gerichteten Schreiben von seiner Hand (siehe Staatsarchiv : 
Acta Eccles. 1637—1640) hat Schwilge einen kurzen Abriss seines 
Lebens entworfen. Man gewinnt aus diesem und einigen anderen 
noch anzufuhrenden Schriftstucken von Schwilge's Person nicht den an- 
genehmsten Eindruck, er war umstandlich, stark von sich eingenommen, 
und liebte ein gewisses tbeatralisches Pathos da anzubringen, wo seine 
Interessen auf dem Spiele standen. In der Erledigung einer Bittschrift 
wird ihm fleifsige Erfullung seiner dienstlichen Obliegenheit zur Pflicht 
gemacht, er wird ein Bachus Knecht genannt und soil eine 1562 
ubernommene Pfarrerstelle ,,mit Schand u verlassen haben. Doch be- 
safs er neben seinen musikalischen Kenntnissen eine wenn auch nicht 
bedeutende Bildung; er beherrschte das Lateinische leidlich, das 
Italienische, und war in philosophischen und theologischen Dingen 
bewandert. 

Sein Vater stammte aus Stuttgart, hatte sich in Thann im Elsass 
niedergelassen und dort geheiratet. Andreas Schwilge mag urn 
1608/9 daselbst geboren sein. Uber die Familie berichtet er nichts; 
er sagt uns, dass er allein von seinen Geschwistern von Jugend auf 
zu den Scbulen und freien Kiinsten angehalten worden sei, mit 
15 Jahren das Lateinische, einige Instruments beherrscht und auch 
singen gekonnt habe. Der Vater brachte ihn zu den Jesuiten nach 
der alten Stadt Ensisheim bei Colmar, woselbst Andreas drei Jahre 
blieb. Sp&ter studierte er in Wurzburg Philosophie und liefs sich 
von den dortigen Barfiifslern zum Eintritt in ihren Orden bewegen. 
Er war, als er sein Novitiat in Luzern, wobin die Obern ihn ge- 

11* 
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sendet hatten, antrat, zwanzig Jahre alt. Seine Schulzeit war noch 
langst nicht abgelaufen, denn wir finden ihn spater zu Freiburg im 
Ochtland Philosophic, dann zu Wien 4 Jahre lang Theologie studierend. 
Schon in Wien, das Schwilge gegen Ende 1636 verlassen haben 
muss, seheinen ihin Zweifel an der Bichtigkeit einzelner katholischer 
Lehrsatze aufgestiegen zu sein, Zweifel, welche sich in Rom, wohin 
er sich zunachst begab, und in Mailand noch verscharften. Genug, 
als Schwilge im November 1639 nach Zurich kam, war er entschlossen, 
aus der katholischen Kirche auszutreten. Am 22. November machte 
er an die Behorden die oben erwahnte Eingabe, in welcher er seinem 
Unmute gegen den romischen Klerus, dessen Bestechlichkeit, gegen 
den Bilderdienst, die blinde Verehrung eines ,,sterblichen Menschen" 
u. s. w. riickhaltlosen Ausdruck giebt. Zum Schlusse bietet er seine 
Dienste an „es seye gleich im predigen als Teutscher oder Italianischer 
sprach, im docieren der philosophia, in underweisung der vokalischen 
zugleich Violin Undt organorum instrumentalischen musiea.' 4 Auf 
den naiven Vorschlag Schwilge's, ihn als Barfufser im reformierten 
Zurich predigen zu lassen, gingen die Behorden vor der Hand eben- 
sowenig wie auf die anderen Plane ein. Doch wurde die Bittschrift 
nach Winterthur an den dortigen Pfarrherrn zur Begutachtung ge- 
schickt, ihm, dem ganzlich mittellosen Schwilge, selbst eine Statte 
im Hause des Herrn Hans v. Meyer, ehemals Kapuziner von Luzern, 
gegeben. Kurz darauf ging Schwilge selbst nach Winterthur, um 
sich in der reformierten Lehre unterweisen zu lassen, kam nach 
Zurich zuriick, wurde aufs neue „examiniert" und schliefslich als 
Vorschreiber und Sanger in der Schule angestellt. Er wohnte bei 
dem Laufter Meister Jakob Keretz, der sich mit einer wohl etwas 
rabiaten Witwe verheiratet hatte und mit den Kindern aus der ersten 
Ehe seiner Frau in fortwiihrendem Streit lag. Schwilge spielte den 
Friedensengel zwischen den Parteien, verbrannte sich dabei aber die 
Finger ; denn er verliebte sich in die Tochter des Hauses und bekam 
es nun seinerseits mit dem Vater zu thun. Doch besserte sich 
Schwilge's Lage auf Verwendung J. J. Breitinger s und noch 1640 
konnte er die Anna Lorch heiraten, welche ihm bis zum Jahre 1652 
sieben Kinder gebar. 

Mit dem Gehalt, welches Schwilge bezog, 84 Gulden, Ent- 
schadigung fur Hauszins, Holz, etwas Wein und Korn, konnte er auf 
die Dauer nicht auskommen, um so weniger, als sich seine Hoffnungen 
auf Nebenerwerb durch Musikunterricht verwirklichten. Er geriet in 
grofse Not und ersuchte die Behorden um Unterstutzung, die ihm 
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auch zq teil wurde, immerhin mit der Bemerkung, or solle „verbunden 
sy, sich ieder Zyt by dem Exercitio cantos in der schul und kilchen 
flyssig finden zu lassen a . . . 

Im Laufe der Jahre besserten sich seine Verhaltnisse wohl, doch 
muss Schwilge mit den Ztirichern in kein gutes Verhaltnis gekommen 
sein. Ibm macbte man seine Liebe zum Wein and, wie es den 
Anschein hat, eine lassige Auffassung seiner Pflichten zum Vorwurf ; 
er seinerseits warf den Zurichern vor (in einem Vers, den er in Ulm 
einem durcbreisenden Zuricher 1654 ins Stammbuch schrieb): 

,,Dass ein Fremder, wie sie meinen 

Nicht so fromm und nicht so gut, 

Nicht so ehrlich von dem Blut, 

Nicht so g'lehrt und nicht so g'recht 

Als ein Ziircher Baderknecht. u 
Mit der Vernachlassigung seiner Pflichten kann es tibrigens nicht so 
schlimm gewesen sein, denn im Jahre 1652 wurde Schwilge zum 
Pfarrer an die Spanweid (Zurich) gewahlt. Er muss die Stelle eine 
Zeit lang verwaltet haben, wenn auch nur ftir wenige Wochen, denn 
im Verzeichnis der Pfarrer ist sein Name aufgefuhrt. Er trat aber 
pldtzlich „mit schand" aus. Den Grund kennen wir nicht. Ehren- 
ruhriges scheint gegen ihn nicht vorgelegen zu haben, man darf 
wohl eher annehmen, dass ihm die Stelle weder genugende Subsistenz- 
mittel bot, noch ihm an und fiir sich behagte. (Das Siechenhaus- 
Spanweid war kurz vorher der Schauplatz arger Skandalscenen ge- 
wesen; Herr Labhard-Labhard in Zurich hat iiber die Geschichte 
der Spanweid interessantes handschriflliches Material gesammelt, das 
mir freundlichst zur Verfilgung gestellt wurde.) Auch mag ihn die 
Abweisung seines Gesuches um Aufnahme in das Biirgerrecht der 
Stadt ge&rgert haben, kurz, er packte plotzlich und heimlich seine 
Habe zusammen, machte soviel als ging zu Gelde, verliefs Zurich 
und wandte sich nach Ulm. Hier verbrachte er den Rest seines 
Lebens in angesehener Stellung. Aber auch die reformierte Lehre 
beruhigte ihn, wie er sagte, nicht (Weyermann A., Nachrichten von 
Gelehrten etc. Ulm 1798), er trat zur evangelisch-lutherischen Kirche 
uber und erhielt „sogleich" (Stolzlein D., . . . Nachricht von dem 
lateinischen Schulwesen und Gymnasium in Ulm ... bis auf das 
A. Chr. 1722 . . . Msct.) ,,die erledigte Stelle eines praeceptoris 
III. classis und cantoris' 4 . Im Jahre 1681 wurde er in den Ruhe- 
stand versetzt. Es beriihrt dieser doppelte Glaubenswechsel nicht 
sehr angenehm und unwillkilrlich muss man denken, dass auch 
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Sehwilge einer von den Lenten war, welche der Anschannng huldigten. 
dass es, urn das Brot einer Behorde zu essen, gut sei, deren Lied 
zu singen. Bis dabin hatte er neben seiner Kantor- und Lehrerstolle 
auch diejenige (von 1659 an) eines Musikdirektors inne gehabt und 
die wochentlichen Konzerte geleitet. Am 19. August 1688 bestattete 
man den „Ehrnvesten und Wohlgelehrten Herrn." Eins seiner Kinder 
blieb der Kunst des Vaters getreu: Joh. Caspar, geb. 1642, studierte 
in Tubingen und wurde 1676 Organist an der Dreifaltigkeitskirche 
zu Ulm; er starb 1722. Dessen Sohn, Oeorg Andreas, folgte dem 
Vater 1699—1713. Ein andrer Schwilgi, Theodor Sigmund, geboren 
in Ulm 1680, studierte in Strafsburg und wurde 1718 Pr&ceptor und 
Organist in Kaufbeuren. — 

Aus der Ulmer Zeit Schwilge's haben sich keine Arbeiten finden 
lassen; dass er damals nicht unthStig gewesen, darf man aus seiner 
Stellung als Kapellmeister obne weiteres entnehmen. Es kommen fur 
die Beurteilung seiner Fahigkeiten also vor der Hand nur die vier- 
stimmigen Liedersatze in Simler's Gedichten in Betracht. 

Allen vier Ausgaben sind die flinf Paraphrasierungen der Psalmen 
mit der Musik gemein. Im librigen weichen sie nicht unerheblich 
von einander ab. Schwilge hat nur die musikaliscbe Bearbeitung der 
beiden ersten Auflagen tibernommen, die sp&teren Mitarbeiter Simlers 
haben aber seine Lieder als offenbar beliebte in den letzten Auflagen 
zum grofsesten Theil unbertihrt stehen gelassen. 

I. Ausgabe. 
Nr. 1—5. Paraphrasen der Psalmen. 

6. Mein trost anietz und jederzeit (In der weis: der hochste 
trost des menschen ist). 

7. Auf, auf mein hertz (Wach auff mein hertz). 

8. Jesu, warer Gottes sohn (Einsmals mich ein lust ankam). 

9. Ach Gott, du mein gerechtigkeit (137. Psalm). 

10. Fertig ist mein hertz (42. Psalm). 

11. Aurora mit ihren verguldeten stralen (In seiner eignen weis). 

12. Himmlischer Gott (In seiner eignen weis). 

13. Es warten alle Augen (Lobt Gott ihr Christen allzugleich). 

14. Nun wollen wir (103. Psalm). 

15. Wie leuchtet doch (Wie schon leucht uns). 

16. Als Gott aufs nichts (Herr Christ der einzig Gottes Sohn). 

17. Gluckselig wird gepreiset (128. Psalm). 

18. Der hat ein schatz erfunden (146. Psalm). 

19. Ihrehverlobt-verliebteleuht(Esisteinschnidter, heifstdertod). 
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20. Wie immer der fruhling (Eigene Weise). 

21. Den new verlobten wilnschen wir (Eigene Weise). 

22. Ein Freudengsang soil diser zeit (137. Psalm). 

23. Frid, o Frid, wo findt man dich? (Eigene Weise). 

24. Frisch auf, ihr Helden (Eigene Weise). 

25. Mit David wir die einigkeit erheben (Asteria, aufs hohem 
stamm erboren. Aeh Sylvia, du preifs der Sch&ferinnen). 

26. Der fruhling foller lust. 

27. Der schnidter in dem feld. 

28. Die grosse Sommerhitz. 

29. Der felder pracht ist hin. 

30. Lustig werden bekummerte hertzen (Lustig ist man im 
fruhling im garten). 

31. Wie wol der zeiten schonste (Der Fruhling sch6n 
hertringen tuht). 

32. Die dritte zeit in jedem jahr (Bey mir mein hertz). 

33. Der kurtzest tag und langste naeht (So wiinsch ich ihr ein 
gute nacht). 

34—37 s. o. 30—33. (Zweimal gesetzt.) 

II. Ausgabe. Schwilge's Name wird in dem Vorwort, welches 
„Znschrift u und „An den Leser 4 ' in sich vereint, nieht mehr genannt. 

Hinzugekommen sind in dieser Ausgabe folgende Gesange, die 
man Schwilge ohne weiteres zuschreiben darf: 

1. Drey dinge vor alien. 

2. Und w&r das kreutze noch so schwar. 

3. Ihr arme bedrangte (von H. H. s. u.). 

4. Zu Baden underm heissen Stein (von H. H. s. u.). 

5. Ach, was ist der menschen leben. 

6. Ach, was ist der menschen leben (Veranderung). 

7. Es freue sich Jerusalem. 

8. Es freue sich Jerusalem (Veranderung. In der weis: Ein 
Kind geborn). 

9. Menschenkind, bedank mit mir. 

10. Der Herr mein liecht. 

11. dass ich doch einmal die Davidsharff bek&m. 

12. Ein kunsches hertz mag mit gesang. 

13. Danket dem Herrn. 

Folgt ein „Gesangregister 4 \ sodann eine Angabe der Fehler in den 
Stimmen, „so bey eylfertiger Oberlesung bemerket worden". 

III. Ausgabe. In der Vorrede ist von „zween" trefflichen 
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Muaikanten die Rede, deren Namen aber nicht genannt, sondern nor 
durch die Buchstaben 0. D. und D. P. angedentet werden. Wie schon 
gesagt, ist ein grofser Teil von Schwilge's (im Register A. S. ge- 
nannt) Liedern beibehalten worden. Ieh erspare es mir, ein Register 
der Lieder jener beiden Musiker zu geben and beioerke nar, dass 
die Buchstaben D. P. in der vierten Ausgabe als D(ominiis) Fri- 
dericus aufgelost werden, („folgende Gesang sind als die flblichesten 
aufs den bekannten Partibus D. Priderici hier beygesetzt etc.). Bei 
den Buchstaben G. D. kann man kaum an einen andern als an Caspar 
Diebold denken, welcher um die Mitte des 17. Jahrhunderts in Zurich 
lebte und Autodidakt in der Kunst war, was Walther zu der bissigen 
Bemerkung veranlasste, dass man dies seinen Arbeiten anmerke. 
(Vgl. Becker: la musique en Suisse). Wer der in der 2. Ausgabe 
vorkommende H. H. oder der in der vierten als Bearbeiler der Musik 
erscheinende A. B. ist, weifs ich nicht. In der folgenden Aufzahlung 
der Musikstiicke von Schwilge folgen einige zu Pamilienfesten gesetzte 
Ges&nge, deren Mitteilung ohne Bedeutung ist. 

Die Rubrik : New aufsgesetzte .... Musikstiicke enth&lt neben 
schon in den ersten Ausgaben vorhandnen folgende Gesange: 

Das gut in mir, o Herr. 

Gott du mein Gerechtigkeit (nicht identisch mit 2. Ausgabe 9). 

Gleichwie der Hirsch. 

Lass gfallen dir die red aufs meinem mund. 

Gedenke nicht wie ich in meiner Jugend. 

Dan nur bei dir vergebung ist. 

Zu dir, o Herr, den ganzen tag. 

Biss gn&dig, Herr. 

Grofs leiden mich hat, ohne zal, umgeben. 

Darum, o Gott und Vatter. 

Lafs wun und freud. 

In siinden hat die mutter. 

Selig bleibet, dem der Herr. 

Selig ist und selig bleibet. Puga 1. 

Die Gottlosen aber. Fuga 2. 

Du, o Herr, wirst machen jagen. Fuga 3. 

Dan wiewol, nach vieler sage. Fuga 4. 

Sehr erschrecklich und ellende. Fuga 5. 

Dan es wird einmal erscheinen. Fuga 6. 

Als Musik- Redakteur der 4. Ausgabe erscheint A. B. Diebold's 
Beitr&ge hat dieser meist durch eigene ersetzt, Schwilge's Arbeiten 
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sind grofsenteils beibehalten. Eine Nammer tragt die Oberschrift A. T., 
bei andern ist im Verzeichnis kein Autor genannt resp. angedeutet. 
Ebe ieb mich zu Schwilge zurtickwende, mogen kurz einige and re 
Punkte erledigt werden. Ob sich Simler mit A. B. noch wegen der 
4. Auflage in Verbindung gesetzt hat, ist nicht wahrscheinlich, denn 
Simler starb 16 Jahre vor deren Erscheinen, am 14. Marz 1672. 
Nach den bisherigen Angaben sind diejenigen G. Beckers zu ver- 
bessern, weleher den Simler auch den Tonsatz der Lieder zuschreibt. 
Dasselbe ist der Pall in der romanischen Ausgabe von Simlers Ge- 
dichten. (Becker, la musiqne en Suisse p. 87 f.)*). Was das Lied: 
Zu Baden underm heifsen stein (vgl. meine Mitteilung M. f. M. 1890, 
94 ff. dazu Tappert ebda. 207 ff.) betrifft, so erscheint dessen Text 
in der 3. und 4. Ausgabe etwas ver&ndert und zwar in einer Weise, 
die einer gewissen Komik nicht entbehrt. Ob der Ziiricher Lokal- 
patriotismus durch das laute Lob des argauischen Badeorts verletzt 
worden war? Es hat fast den Anschein, denn in der neuen Passung 
des Liedes, von dem nur die erste Strophe ge&ndert ist, ist nicht 
mehr von Baden, sondern von Urdorf und Geiren-Rein die Rede, 
wo gesunde Brlinnelein entspringen, „so dass wir kSnnen baden fflr 
ein und andern schaden auch in dem Zurichbiet". Auch ein ganz 
htlbseher Beitrag zu dem ,,Kant5nligeist i4 ! 

Von den Liedern, auf deren Weisen Simler neue Texte dichtete, 
finden sich mehrere bei Bohme, u. a. ,,So wflnsch ich ihr ein gute 
nacht", „Es ist ein schnidter" u. s. w. Die Melodieen sind aber 
nicht identisch und nicht einmal lassen sich die bei Simler stehen- 
den Melodieen auf die altdeutschen Volksweisen zuriickfiihren. 

In weleher Weise tibrigens mit „altbekannten u Ges&ngen ge- 
wirtschaftet wurde, lehrt die schauerliche Entstellung von ,,Wie sch8n 
leucht uns der Morgenstern u durch den genannten A. B. Man ver- 
gleiche selbst Sieht das polterige Zeug in dieser Porm nicht einem 
t&ppischen und gemeinen Bauerntanz gleich? 

A. B. 



3 



*) C. F. Becker (Tonwerke) kennt nur die erste, dritte (die Jahreszahl 
1662 ist falsch) und vierte Ausgabe, und zwar, wie G. Becker, nur dem Titel 
nach, da sonst die Annahme, Simler sei auch der Tonsetzer, nicht haite statt- 
haben k6nnen. 
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Ph. Nicolai (BShme 645). 
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Nr. 15 der ersten Ausgabe (also von Schwilge gesetzt) hat als 
Cantus die folgende aaf den gleichen Text gesungene Melodie: 
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Man kann nach der Angabe: In der weis: Wie schOn leucht uns 
der etc, auf kein andres Lied als das bekannte Philipp Nicolais 
schliefsen. Dann ist es hochst auffallend, dass nur der Text, nicht 
auch die Melodie Nicolai's Aufnahme gefunden hat. 

Es wttrde hier zu weit fuhren, aach den andern Melodieen nach- 
zugehen, eine Arbeit, welche sich wohl einmal bei andrer Gelegen- 
heit erledigen l&sst. 

Um mil Schwilge abzuschliefsen : als Tonsetzer bietet er kein 
sonderliches Interesse. Man merkt seinen Satzen an, dass er nicht 
von innen heraus schuf, dass er wenig oder nichts bei seiner Arbeit 
empfand. Der harmonische Satz ist ungelenk and hart, oft von 
plumper UnschOnheit; wenn man milde urteilen will, kann man ihm 
ein bescheidenes Talent zur Melodieerfindung zusprechen. Aber so 
recht will ihm nichts gelingen, er hat weder Gewalt tiber den Aus- 
druck des Frohlichen noch des Traurigen and nicht einmal da, wo 
er dem Dichter, dem die scbwere Zeit des blutigen Glaabenskrieges 
den verzweifelnden Schrei: Frid, o Frid, wo findt man dich? und 
den Aufruf zu ,,hertzhafftem" Streit weckt, seine Kunst leiht, findet 
er einen innerlich wahren und uberzeugenden Ton. Immerhin ge- 
hort der „Vermahnungsgesang" noch zu dem besten, was Schwilge 
geschrieben, wenngleich eben hier das zu bemerken ist, dass nur 
die Melodie des Cantus Leben zeigt, w&hrend die andern Stimmen 
nur in wenig andrer als mechanischer Weise raitlaufen. Quinten- und 
Oktavenfortschreitungen versteht Schwilge auch da, wo es mit Leichtig- 
keit hiitte geschehen konnen, nicht zu umgehen. Nach alle dem wird 
man sich von vorneherein von seinen kontrapunktischen Kenntnissen 
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keine allza hohen Illasionen machen, and ein Blick auf die seehs 
„Fagae" best&tigt denn auch sofort, dass seine F&higkeiten in dieser 
Beziehung in der That recbt klein sind. Er nimmt wobl Anlaufe zu 
selbst&ndiger StimmfQhrung, aber diese ersticken sofort im Keime 
wieder. „Colorierungen" vermeidet Schwilge fast liberal], hie und da 
findet sich ein Wort am Schlusse z. B. ,,den Herren" verziert, sonst 
bekommt fast dorchweg jede Silbe eine Note far sich. Aufmerksam 
m6chte ich schliefslich noch auf die mitgeteilte Stelle aus dem ersten 
Vorwort machen, wo davon die Bede 1st, dass jeder Instramenten- 
spieler sieh die Verzierungen, die „fast in jedem Takt" anznbringen 
seien, selbst heraussachen solle. Die vielen Klagen, in welche 
Sehriftsteller jener Tage Uber die Verschnorkelungswut der Sanger 
and Instramentisten ausbrechen, lassen sich in der That nur za wobl 
begreifen. 

Karl Severin Meister. 

In der „Totenliste des Jabres 1881 die Musik betreffend" 
(Monatsheft 1882, S. 102) wird u. a. genannt „Meister, Karl Severin 
Musikdirektor am k&nigl. Seminar in Montabaur (Wiesbaden) und 
Musikhistoriker, starb 30. Sept., 63 Jahre alt." Der Unterzeichnete, 
einer von den zahlreichen Schtilern des Verstorbenen, hat die folgen- 
den bio-bibliographischen Notizen gesammelt, am ihm in den 
„Monatsheften u ein bescheidenes Denkmal zu errichten. 

Earl Severin Meister wurde geboren am 23. Oktober 1818 za 
K&nigstein im Taunas. Den ersten Musikunterricht erteilte ihm sein 
alter Lehrer P. J. Wohlfahrt. Nach beendeter Sehulzeit bereitete 
M. sich auf den Lehrerberuf vor. Ostern 1835 trat er in das Seminar 
za Idstein ein und schon nach % x l 2 Jahren wurde er, da Lehrer- 
mangel herrscbte, mit vorziiglichem Zeugnis entlassen, urn eine 
Gehilfen- und Organistenstelle in Montabaur anzutreten, Von 1842 
bis 1849 wirkte M. als Lehrer in Wiesbaden und bis 1851 in Eibingen. 
In diesem sch8n gelegenen RheindOrfchen lernte er in Herrn Pfarrer 
Ludwig Schneider*) einen Geistesverwandten, einen wohlwollenden 



*) Geb. 15. August 1806 zu Rftdesheim, gest. 23. Januar 1864 zu Eibingen. 
Er war Mitarbeiter der Oberhoffer'schen 1f Gftcilia u und verfasste: n Gregorianische 
Choralgeaange fur die Hauptfeste des Kirchenjahres. Ausgewfthlt und fur die 
Orgel harmonisiert von Ludwig Schneider, weiland Pfarrer zu Eibingen im 
Rheingau. Nach seinem Tode herausgegeben von Fr. Jos. Mayer, Pfarrer zu 
Weilburg und Erwin Schneider } Lehrer zu Mengerekirchen. Zurn Beaten des 
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Freund kennen, der ihn auf den rOmischen Choralgesang, dessen 
SchOnheit und Bedeutung aufmerksam macbte. Man darf vermuten, 
dass M. durch diesen Einfluss, wenn auch nicht direkt zur Abfassung 
seines epoehemachenden Werkes ,,das katholische deutsche Kirchen- 
lied in seinen Singweisen", das seinen Ruhm auf diesem Gebiete weit 
iiber die Grenzen unseres engeren Vaterlandes hinausgetragen hat, die 
erste Anregung erhalten habe. Als im Herbste des Jahres 1851 
die Trennung des simultanen Idsteiner Seminars erfolgte und far die 
Katholiken das Seminar zu Montabaur (Westerwald), ffir die Evan- 
gelischen das zu Usingen (am Taunus) errichtet wurde, wanderte der 
bisherige Musiklehrer K. Feye mit nach Usingen, und Meister wurde als 
Musiklebrer nach Montabaur berufen — eine Anerkennung seiner 
Tfichtigkeit. Hier bot sich ihm ein neues Feld, wtirdig eines solehen 
Musiktalentes. Herrliches hat er geleistet bei den Schlussfeierlichkeiten 
der Entlassungsprflfungen, sowie in den grOfseren, mit wahrer Meister- 
schaft aufgefflhrten Konzerten; auch der Pfarrgottesdienst wurde an 
Festtagen verherrlicht durch Vortrag von mehrstimmigen Mess- 
kompositionen. Ein besonderer Ehrentag far ihn und seine Familie 
war der 13. November 1876, an dem er mit dem Seminar das 25- 
jahrige Jubilaum als Lehrer der \nstalt feierte. Bei diesem Feste 
bekundete sich besonders die dankbare Liebe seiner Schfller. Die 
Stadt Montabaur flberreichte ihm das Diplom als Ehrenbfirger und von 
hoher Behdrde wurde ihm in Anbetracht seiner schriftstellerischen 
Thatigkeit der Titel „K6niglicher Musikdirektor" verliehen. Mit neuem 
Eifer ging er an die Fortsetzung seines Werkes tiber das Kirchenlied, 
da von verschiedenen Seiten der sehnlichste Wunsch nach Vollendung*) 
desselben ausgesprochen worden war. Schreiber dieser Zeilen hatte 
die Ehre und Freude, ihn bei seinen diesbeziiglichen Arbeiten unter- 
sttltzen zu konnen und es kam ihm manchmal vor, als sei der Mann 



bischSflichen Knabenseminars zu Hadamar. Frankfurt a. M. 1866. In Kom- 
mission boi G. Hamacher. — Lateinische Choralgesftnge fur die Hauptfeste des 
Kirchenjahres. Aus den Mechelner Choralbiichern in der Schreibweise des 
seligen Pfarrers Schneider zu Eibingen in Noten und Ziffera zusammengestelli 
von Fr. Jos. Mayer, Pfarrer zu Weilburg. Zum Besten des bischSflichen Knaben 
seminars zu Hadamar. Frankfurt a. M. In Kommission bei G. Hamacher 1867 
Siehe auch : . Blatter der Erinnerung an den besonders auch um die Ver- 
herrlichung der hi. Hildegardis und durch Fdrderung des Choralgesanges hoch- 
verdienten weil. Pfr. Ludwig Schneider von seinera Dienstnachfolger J. Ph 
Schmelzeis. Mainz 18B7. Fr. Kirchheim. 

*) Siehe den ^Aufruf 4 in H. BOckeler, Gregorius-Blatt 1881, S. 34. 
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wieder jung geworden, in feuriger Begeisterung lebte und webte er 
in seiner Arbeit. Doch die Vorsehung hatte es anders beschlossen. 
Im Mai 1881 erkrankte er so heftig an einer Lungenentziindung, 
dass man das Schliminste befurchtete. Allein er genas von dieser 
Erkrankung: dafur aber stellte sich ein heimtuckischeres Obel (Wasser- 
sueht) ein, das seine Krafte aufzehrte und langsam aber sicber seine 
Auflosung herbeifuhrte. Am 30. September, abends 8 Uhr, erloste 
ihn der Herr von seinen Leiden.*) HoSen wir, dafs der barm- 
herzige Gott, den er so oft in ChiJren und Orgelpr&ludien verherrlicht, 
ibn in die bimmlischen Chore mit einstimmen lasse. 

In Folgendem habe ich veisucht Meister's Werke zusamraen- 
zustellen. Trotz aller Bemlihungen konnte ich vorl&ufig ein voll- 
st&ndiges Verzeichnis nicht anfertigen. 

1. Pr&ludien fur die Orgel mit und ohne Choralstimmen aus dem 
Melodienbuche der Diocese Limburg. op. 1. Gedruckt bei 
Joh. Andr6 in Offenbach a. M. 3 Heite. (Erschienen im 
Mai 1841.) 

2. Ein Schulliederbuch „SingwaIdlein der Kleinen u op. 2* 

3. Zwolf Praludien fiir die Orgel. Seinom teueren Lehrer P. J. 
Wohlfahrt in Liebe und Dankbarkeit zugeeignet. op. 3. Bonn. 
Verlag von Simrock. 

4. Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen von 
den fruhesten Zeiten bis gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts. 
Auf Grund alterer Handschriften und Quellen. Erster Band. 
Freiburg im Breisgau. Herder sche Verlagshandlung. 1862.**) 

5. 160 Cadenzen und kleine Vorspiele fdr die Orgel in den ge- 
wOhnlicheren Dur- und Moll-Tonarten, zum Gebrauche fiir 
Praparanden, Seminaristen und alle angehenden Orgelspieler. 
Seinen SchUlern zugeeignet. op. 6. IV. Aufl. Heft I in Dur. 
15 Sgr. Heft II in Moll. 15 Sgr. Leipzig und Erfurt. Gotth. 
Wilh. Korner, Verlags-Kirchen- und Schulbuchhandlung. 

6. Katholische Chorale und lateinische Hymnen zum Gebrauch in 



*) Der geistliche Seminarlehrer, Dr. A. Keller vollzog die Beerdigung 
und entwickelte in einer wahrhaft klassischen Grabrede ira Anschluss an Joh. 
XIII. 13: ,,Ihr nennt mich Meister und Herr, und ihr habt recht, denn ich 
bin es u , ein scharf gezeichnetes, treues Lebensbild, dass alle Anwesenden tief 
ergriffen waren. 

**) Neu bearbeitet von Dr. W. Baumker. Ebendaselbst I. Bd. 1886. 
U. Bd. 1883. III. Bd. 1891. 
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Seminarien und hOheren Lehranstalten ftlr 4 M&nnerstimmen. 
op. 7. Zwei Hefte. Selbstverlag. 

7. Kleine Modulations-Schule. Ein praktisches Hilfsbiichlein zqjoi 
Gebrauch in Seminarien und Prftparandenanstalten, sowie fQr 
alle angehenden Orgelspieler. op. 8. Herrn P. Groft in Strafs- 
burg gewidmet. Wiesbaden. Verlag von Karl Bitter. 

8. Zw6lf Orgelstucke zum Gebrauche beim offentlichen Gottesdienste. 
op. 10. Herrn Seminarlehrer K. Feye gewidmet. Offenbach. 
Verlag von Joh. AndrS. 1,20 M. 

9. Praktisches Hilfsbflchlein far angehende Orgelspieler. 144 
Oadenzen und kleine Vorspiele ftir die Orgel in den verschiedenen 
Dor- und Moll-Tonarten vorztiglich als Memorierstoff fttr Pr&- 
paranden und SeminarzOglinge. op. 12. IV. Aufl. Verlag 
von T. F. A. Ktthn in Weimar. 3 M. 

10. Orgelbegleitung zu den Melodieen des katholischen Gesang- 
buches f. die Angehorigen des Bistums Li m burg. Limburg 
a. d. Lahn. Verlag von Heinr. A. Herz (erschien 1876). 
Auiserdem schrieb Meister eine in das ,,Topferalbum u aufgenom- 
mene Fuge in d-Dur. 

Noch nicht im Druck erschienen sind: 23 Vorspiele fttr die Orgel 
zu Melodieen des neuen Limburger Gesangbuches. 

Bruchsttlcke (Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) einer Messe in e-Dar. 
Festgesang „Komm Gottesgeist der Heiligkeit" zur Einweihung 
des neuen Seminargebaudes (am 7. November 1880) in Montabaur; 
dieses war seine letzte Komposition, sein Schwanengesang. 

Biebrich a. Bhein. Earl Walter. 
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* Catalogo della biblioteca del Liceo musicale di Bologna . . . vol. II, 
Bologna 1892, Romagnoli dall' Acqua. gr. 8°. VIJl u. 573 Seiten. Der 1. Bd. 
wurde im Jahrgange 1890 p. 85 angozeigt. Der 2. Bd., welcher die geistliche 
Musik enthalt und von dem neu angestellten Bibliothekare Herrn Luigi Torchi 
redigiert ist, beruht ebenfalls auf einer Teilung der Facher, die aber unter sich 
nach den Autoren alphabetisch geordnet sind. Musterhaft ist die Beschreibung 
jedes Werkes, da ist weder Fleifs noch Raum gespart und der Katalog wird 
dadurch zum belehrendsten historischen Werke, welches die Leistungen der 
ftltesten bis zur neuesten Zeit umfasst. Das Aufsuchen der betreffenden Werke 
ist durch die Teilung in Facher auch hier wieder recht zeitraubend und da das 
Register nur Nam en u. Seite nachweist, so wird das Suchen beim Vorhandensein 
von 5, G und mehr Werken geradezu zur Plage. Es ist ganz unbegreif lich wie 
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ein Bibliothekar, der doch Tag fur Tag in diesera Fache der Masikwissenschaft 
arbeitet, etwas so Unpraktisches in die Welt setzen kann. Herr Torchi tragt 
keine Schuld, denn ihm war die Art der Fortsetzung vorgeschrieben, nur der 
verstorbene Parisini ist der Verantwortliche. Dor Katalog iat eine Fundquelle 
der allerreich8ten Art und Niemand, der sieh mit Musikgeschichte beschaftigt, 
kann ihn entbehren. JedeB Jahrhundert, vom 16. ab ist mit gleicher Reich- 
haltigkeit vertreten und die bei jedem Werke vorhandene Mitteilung alles dessen, 
was das Werk besonders wertvoll macht (von dera Verstorbenen Gaspari her- 
ruhrend) ersetzt das beste Geschichtswerk. 

* Justinus Heinrich Knecht, ein schwabischer Tonsetzer des 18. Jahr- 
hunderts von Dr. JE, Kaufftnann, Kgl. Universitats-Musikdirektor zu Tubingen. 
Tubingen 1892, H. Laupp. 8°. 73 8.. 22 S. Musik und Knecht's Silhouette. 
Pr. 2 M. Eine mit historischer Kenntnis sehr gut geschriebeue Biograpbie, die 
sich bei der Einfachheit des Lebenslaufes Knecht's, der mit einigen Worten 
erledigt ist, mit grofser Sachkenntnis und Belesenheit mit K.'s Werken und 
seinen Zeitgenossen beschftftigt. Ohne in den Fehler der meisten Biographen 
zu verfallen die Leistungen ihres Meisters blindlings zu verehren und ohne 
Kritik alle seine Werke zu loben, wahlt der Verfasser den weit richtigeren 
Weg Urteile von Zeitgenossen iiber ihn mitzuteilen. Interessant ist auch was 
er aus Abt Vogler's Schriften Seite 13 iiber Seb. Bach mitteilt. Auch die Mit- 
teilungen aus Knecht's literarischen Werken sind ziemlich umfangreich und 
sind ganz vortrefflich geeignet K. am besten kennen zu lernen und zwar besser 
als wenn man ein Urteil erst durch die Brille des Biographen zu lesen erhalt. 
Die Werke K.'s erfahren eine kurze und doch eindringliche Kritik, die, wie 
schon gesagt, nicht blindlings alles lobt und so bietet das Buch nach alien 
Seiten hin Belehrung und eine anregende Lektiire. Die Musikbeilagon bieten 
nur Fragmente und das ist ein Fehler, dadurch wird das Urteil beschrankt 
und man lernt Knecht nur aus einigen besonders gut gewahlten Abschnitten 
kennen, die aber jede Obersicht iiber seine Leistungen vcrhullen. 

* Oscar Chilesotti: Biblioteca di rarita musicali, vol. V. Arie, Canzonette 
e Balli a 3, a 4 e a 5 voci con liuto di Horatio Vecchi (1590). Prefazione e 
trascrizione di . . . Milano (1892) G. Ricordi & Co. Der Titel des Original- 
werkes lautet: Selva di varia ricreatione di Horatio Vecchi... Ven. 1590. 
Ang. Gardano, durch Facsimile hergestellt (der Umdruck ist nicht gut her- 
gestellt und scheint man das Verfahren in Deutschland besser zu verstehen). 
Darauf 1 Notenseite Facsimile des Originals, die aus der Singstimme mit Text 
besteht und darauf die Lauten-Tabulatur (6 Linien mit Zahlen und Wertzeichen) 
enthalt. Der Herausgeber teilt aufserdem noch mehrere Originalnotationen in Kopie 
mit, die fur den Historiker von Wert sind. In modern er Partitur sind 1 1 Ton- 
satze resp. mehrstimmigo Gesange mit Lautenbegleitung und ein 5st. Saltarello 
mitgeteilt und 8 Lieder im Originale in Kopie aufser dem Facsimile. Die 
Kompositionen haben einen mehr lieblichen und klagenden Charakter, sind aber 
nicht frei von harmonischen Ungeschicklichkeiten. Dass man am Ende des 
16. Jhs. das tJbel von ftinf auf einander folgenden Quinten, Akkorde in der 
Grundstellung mit der Quint in der Oberstimme, noch nicht empfand, 
nachdem man bereits dem Wohlklange in hohem Mafse huldigte, ist zu ver- 
wundern. (Siehe Seite 6, 2. Zeile.) Die Herausgabe der Tonsatze ist eine 
wertvolle Bereicherung der Kenntnis des TonBatzes mit Instrumentalbegleitung 
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im 16. Jahrhundert. Warum Herr Chilesotti S. 14, 1. Takt auf den Sext- 
akkord von Cmoll mit durchgehendem Bass (f es) ein Fragezeichen setzt 
und in der Instrumentalbegleitung den Fdurakkord gebraucht, lasst sich nur 
erkl&ren, dass diese Lesart im Originate steht. Jedenfalls wiirde ich den Cmoll 
Sextakkord vorziehen. Die Lautenbegleitung macht hier im 4. Viertel wieder 
ganz abscheuliche Oktavenfortschreitungen in den aufseren Stimmen. Es l&sst 
sich doch voraussetzen, dass Herr Dr. Chilesotti gewissenhaft iibersetzt? Frag- 
liche Stellen mit ? bezeichnet kommen noch after vor. Hier miisste der Heraus- 
geber sich fur eine Lesart cntscheiden und mit seinem Wissen eintreten und 
nicht die Entscheidung Anderen iiberlassen. 

* Die Verlagshandlung von Artaria & Co. in Wien versendet die Einleitung 
zur Ausgabe der Kompositionen der Kaiser Ferdinand III., Leopold I. und 
Joseph I. Die Einleitung selbst riihrt vom Prof. Dr. Guido Adler her und 
giebt eine kurze Ubersicht der alten Meister am ftsterreichischen Hofe und 
iiber die musikalischen Bestrebungen der drei genannten deutschen Kaiser, 
23 Seiten in gr. Fol. Da die Verlagshandlung aber die Hauptsache, n&mlich 
die Partituren zuruckhalt und nur gegen 50 oder 30 M. aush&ndigt, so ist una 
ein Urteil derselben vorl&ufig verschlossen. Die Gesamtausgaben ftlterer Meister 
wachsen jetzt wie Pilze aus der Erde, so dass es einem Privatmanne eine Un- 
mSglichkeit ist, sich dieselben alle anzuschaffen, da weder der Geldbeutel noch 
die Raumlichkeiten zureichen. Unsere ftffentlichen Bibliotheken sind 
aber angewiesen solche Neudrucke anzuschaffen, doch leider ge- 
schieht dies in einem ganz unzulanglichen Mafse. Die meisten kgl. und st&dtischen 
Bibliotheken legen so wenig Wert auf die Anschaffung solcher Neudrucke, dass 
man lange suchen kann ehe man in Deutschland eine Bibliothek findet, die 
nur einigermafsen damit versehen ist. Schaffen sie sich doch kaum die All- 
gemeine deutsche Biographie an, ein Nachschlagewerk , welches doch in alle 
Facher einschlagt. 

* Neu erschienen sind soeben: 

1. Dr. Hugo Goldschmidt. Der Vokalismus des neuhochdeutschen Kunst- 
gesanges und der Biihnensprache. Leipzig 1892. Breitkopf & Hartel. Pr. 1,50 M. 

2. Ludwig J. Triig: Die menschliche Stimme nach Charles Lunn T s philo- 
sophy of voice. 44 Unter Anleitung des Verfassers bearbeitet und ins Deutsche 
iibertragen von ... Dusseldorf 1892. L. Schwann, kl. 8°. 2 M. 

* Mozart's Augsburger Vorfahren. Zum 5. Dez. 1891, von Adolf Buff. 
Sonderdruck aus der Zeitschrift des histor. Vereins fiir Schwaben und Neuburg. 
XVIII. Jahrg. 1891. Eine auf archivarische Forschung beruhende sehr sorg- 
same Untersuchung der Vorfahren Leopold Mozart's des Vaters Wolfg. Amadeus'- 
Fiir die Musik selbst sind dieselben ohne Interesse, es sind Handwerker, be- 
Bonders Maurer, dennoch ist es schon an und fiir sich interessant so eingehend 
mit den alten sozialen Verhaltnissen bekannt zu werden. 

* Von den niederhessischen Volksliedern, gesammelt von Joh, Lewalter, 
ist das 3. Heft bei Gust. Fritzsche in Hamburg erschienen. Es enthalt 44 Nrn. 
in 3- und 4st. Satze und schliefst sich den fiiheren Heften in der Behandlung 
an. Die Entstehung der Lieder fallt durchweg in die neuere Zeit. Ankl&nge 
an altere Lieder sind kaum zu entdecken. Charakteristisch ist der Sftere Wechsel 
des A / i mit dem 3 / 4 Takt und ist recht bezeichnend fiir das Volkslied. 

* Hierbei eine Beilage: Biographie Raselius* von Auer, Bog. 2. 

Verantwortlicher Bedakteur Robert Eitner, Templin (Uckermark). 
Druok von Hermann Beyer A Sohne In LangenaaUa. 
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Zur ScMrmann'schen Oper „Ludovicus Pius 44 . 

Schon im Jahrgang 1882 der Monatshefte, S. 51, habe ich er- 
wahnt, dass in mancben Arien des oben genannten Werkes die Wand- 
lung des musikaliscben Geschmacks zum Sflfsen, Zierlichen, die sich 
gegen Mitte des vorigen Jahrhunderts vollzog, bereits zu bemerken 
sei, dass andere Arien dagegen einen weit einfacheren, edleren Styl 
erkennen liefsen und sich durch ungemeine Nattirlichkeit und Wahr- 
heit des Ausdrucks auszeichneten. Auch im Vorworte zu meiner 
Ausgabe des „Ludovicus Pius 41 (XIX. und XX. Jahrgang der Publi- 
kationen) habe ich betont, dass manche Arien unter dem Banne des 
Zeitgeschmacks stehen und S. 190 habe ich dort die Vermutung aus- 
gesprochen, dass nicht nur die spateren Einlagen, sondern auch einige 
Arien der ursprunglichen Partitur nicht von Schllrmann, vielmehr 
von einem Andern herriihren, wobei nach Lage der Sache nur an 
Graun zu denken war. 

Diese Vermutung best&tigt sich. Herr Professor Dr. Otto Kade 
teilt mir n&mlich mit, dass in einer zur Grofsherzoglichen Privat- 
Bibliothek zu Schwerin gehOrigen Sammlung „Teutscher Arien" die 
auf S. 16, 36 und 174 meiner Ausgabe befindlichen und noch drei 
weitere Arien vorkommen, die ich nicht mit zum Abdruck gebracht 
habe, wie auch, dass dort jene Arien die Bezeichnung „del Opera: 
Ludovico pio u : per Signor Graun" tragen. 

Es ware mir allerdings erwiinschter gewesen, wenn ein Fund 
solcher Art meinen Indizien-Beweis ftir Schiirmann's Autorschaft zur 

Monatsh. f. MuBikgosch. Jahrgang XXIV. No. 9. 12 
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Gewissheit erhoben hatte, aber auch Herrn Kade's sehr dankenswerte 
Mitteilung steht ganz im Einklange mit meinen frtiheren Ausfuhrungen 
und selbst jene bestimmte Bezeichnung der aufgefundenen Arien wird 
die richtige Deutung kaum einen Augenblick beirren konnen. Ein 
Angehoriger des mecklenburgischen Ftlrstenhauses hat vermatlich 
einer Auffuhrung der Oper in Braunschweig beigewohnt und dann 
die 8einem Geschmacke zusagenden Graun'schen Arien verlangt. 
Welche andere Bezeichnung aber hatte der Abschreiber, ohne weit- 
schweifig zu werden, fur diese wohl wahlen sollen, da er wirklich 
aus der Oper ,,Ludovicus Pius" solche Arien abgeschrieben, die 
Graun zum Aulor haben? 

War es zu jener Zeit bekanntlieh allgemeine Side, fremde Arien 
in die aufzufuhrenden Opern aufzunehmen, so lag hier noch eine be- 
sondere Yeranlassung dazu vor: Schfirmann drangte die Zeit, er hatte 
die Oper zur Wintermesse 1726 zu liefern; Graun aber, der erst seit 
kurzem in Braunschweig bedienstet war, musste daran gelegen sein, 
sich dort auch als Eomponist bekannt zu machen. Auch berichtet 
Kirnberger (in der dem 2. Bande der „duetti, terzetti etc. 44 vor- 
gesetzten Biographie Graun's) ausdriicklich einen ahnlichen Vorgang: 
dass namlich Graun schon vorher in Schtlrmann's Oper Henricus 
auceps eigene Arien eingelegt habe und ferner, dass er in alien dar- 
auf folgenden Opern, wenn sie gleich nicht von seiner Komposition 
waren, das, was er selbst und die Mad. Simonetti zu singen hatten, 
von neuem in Musik gesetzt habe. Kirnberger, der alles dies mtind- 
lich von Graun erfahren zu haben scheint, zahlt Graun's Opern aus 
der Braunschweiger Zeit genau auf und erwahnt besonders deren 
erste, „Polidoro" oder „Polydor" (aufgefuhrt in der Sommermesse 
1726, oder richtiger wohl 1725, da nach Chrysander's Ermittelung 
Graun schon das Jahr vorher in Braunschweig eingetroffen war). 
Weshalb schweigt er vom Ludovicus Pius (Wintermesse 1726)? Hatte 
der Neuling auch diese, also jedenfalls fur zwei aufeinanderfolgende 
Messen Opern geschrieben, so wurde das eine gewaltige Leistung und 
der Auftrag dazu eine so grofse Auszeichnung gewesen sein, dass sie 
sicher in Graun's Gedachtnis, wie auch in Kirnberger's Berieht haften 
geblieben ware. 

Scheinen mir durch diese Erwagungen die aufseren Griinde, die 
ich bereits im Jahrgang 1882 der Monatshefte far Schfirmann 1 s Autor- 
schaft beigebracht habe, noch eine Verstarkung zu erfahren, so sind 
dochnoch gewichtiger, flir mich wenigstens, die daftir sprechenden inneren 
Griinde, fiber welche sich jetzt, da das Werk der Hauptsache nach 
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im Drueke vorliegt, jeder Kenner ein Urteil bilden kann. Aus inneren 
Griinden muss ich sogar ernstlich bezweifeln, dass die Arie ,,Wohnt 
noch Mitleid", wie sie S. 174 meiner Ausgabe zu finden, von Graun 
komponiert ist, wenngleich sie in der von Herrn Kade aufgefundenen 
Arien8ammlung enthalten. Auch ist hier eine Verwechselung leicht 
denkbar. Statt der vom ffirstlichen Auftraggeber verlangten Graun'schen 
Einlage (vgl. S. 190 meiner Ausgabe) hat der Abschreiber wahr- 
scheinlich das auf denselben Text komponierte und im Manuskript 
unmittelbar daneben befindliche Original selbst irrtttmlicherweise in 
Arbeit genomraen. Auch die Arie „Dich soil der Freiheit Gold 41 , 
S. 36 meiner Ausgabe, scheint mir nicht von Graun herzuriihren, 
doch fehlt mir jeder aufsere Anlass, sie ftir Schttrmann in Anspruch 
ZU nehmen. Br. Hans Sommer. 



Aus von Racknltz'ens Kunstberichten (1801), 

Mitgeteilt von Theodor Distel in Blasewitz- Dresden. 

In der Allgemeinen Deutschen Biographie XXVII, 105 ff. be- 
findet sich ein Artikel Flirstenaus tiber Joseph Friedrich Freiherrn 
von Rackwitz (er selbst schreibt* sich „zu Racknitz' 4 ), dem kur- 
sachsischen Hofmarschall und directeur des plaisirs, der auch die 
Kapelle und das Theater zu leiten hatte. 

Mir liegen von ihm u. a. zwei eigenh&ndig geschriebene Aufs&tze aus 
Dresden vom 2. Mai und 31. Juni (wohl 1. Juli) 1801 vor (K. S. Haupt- 
staatsarchiv: Lokat 907 Vol. II, Bll. 171 ff. und 179 ff.), welchen 
ich folgendes auf die Musik Bezflgliche und Interessante entnehme. 

I. Cber Haydn's damals im Werden begriffenen Jahres- 
zeiten heifst es: Von diesem grofsen Tonktinstler kann man sich 
mit Sicherheit ein neues Meistorwerk erwarten, das seiner Schopfung 
(1799) gleich kommen wird; tibrigens l&sst es sich gleichfalls er- 
warten, dass es dabei an den so beliebteo musikalischen Schilderungen, 
als zum Beispiel larmendem Donnersturm, murmelnden B&chen und 
Flflssen und alien moglichen Sonnenauf- und niederg&ngen nicht fehlen 
wird. Vielleicht muntert dieses sogar auch einen Komponisten auf, 
die vier Weltteile in Musik zu setzen, und was liefse sich da nicht 
alles ausdrficken! Der Teneriffa in der hSchsten Oktave! Das tote 
Meer durch ganze Noten und Pausen ! Das Gebrtille der afrikanischen 
wilden Tiere! Die Neigung zu der Tanzmusik der afrikanischen 
Elefanten! Das Frieren der Gronlander! Die Passierung der Linie, 
durch eine vermehrte Einheizung des Konzertsaales u. s. w. 

12* 
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In dem zweiten Artikel schreibt von Racknitz, dass die Jahres- 
zeiten am 24. April im Saale des Fursten Schwarzenberg, der anter 
dem Wiener Adel ein Abonnement veranstaltet hatte, aufgefQhrt 
worden sei and dass Haydn frflher betreffs seiner Komposition ge- 
ftufsert haben solle, beim Friihlinge seien ihm unwillktirlich einige 
Ideen aus seiner Schopfimg eingefallen. liber die Nachahmong des 
Hahngeschreies am Morgen and das Enallen der Jagdflinte aolsert 
sich mein Gewahrsmann dahin, dass diese Nachahmangen bei ver- 
schiedenen Zuhorern einen falscben Beg riff liber die Musik erweckt 
hatten. Drei Tage sp&ter, heifst es endlich, fand die Wiederholung 
des neuen Werkes statt. 

II. Mit&ik mit ArtiUerie. 

Ein gewisser Bohm, so meldet von Racknitz, der sicb bald fur 
einen kaiserlichen, bald fur einen ehemaligen hollandischen Offizier 
ausgiebt, kflndigte am 21. April in Trier eine musikalische Vorstellung 
des Krieges, eine eigene dazu verfertigte Operette vom Professor 
Schiller*) aus Weimar und eine Anrede an sich selbst, mit Kanonen 
begleitet, an. Alle Musikliebhaber in Trier und mehrere, die Stelle 
der Eanonen vertretenden Boiler wurden von ihm zu diesem Behufe 
in Requisition gesetzt und der Virtuos machte viele Vorrichtungen, 
um in einem dazu bestimmten grofsen Saale zugleich die Musik und 
die in dem Hofe befindlichen Artilleristen dirigieren zu kOnnen. Das 
Eonzert nahm dann seinen Anfang ; Bohm begann namlich mit einer 
sehr heiteren Bassstimme eine der bekannten Oden von Schiller. Die 
von ihm dazu verfertigte Melodie war sehr unpassend zum Texte und 
Bollerschilsse knallten bei jeder, seiner Meinung nach ausgezeichneten 
erhabenen Strophe, vermutlich um die Zuhorer auf die poetischen 
Schonheiten aufmerksam zu machen. Dies war die Operette. Nun 
folgte der Monolog mit obligaten Eanonen. Bohme war Dichter, 
Eomponist und Sanger zugleich. Vom praktischen Werte dieser An- 
rede und von der Wirkung, welche die Auffuhrung hervorbringen 
musste, kann man sich aus folgenden Strophen, welche den Anfang 
der Anrede enthalten, einen Begrifl machen. 
Ihr guten Burger dieser guten Stadt 
Wie glucklich bin ich heut (ein Schus3) 

(Enail einiger mit en tz und barer 
Luft gefttllten Granaten) 
Da ich so vortreffliche Manner (rauschender Lauf der Musik) 

An diesem Tage (ein Enall) . . . etc. 

*) Man vgl. das Folgende. 
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Endlich kam das Hauptsttick, dessen Komposition in ihrer Art 
nicht fibel war; bedenkt man aber, dass gleich nach der Ouverture 
das best&ndige Peuern von BSllern, mit dem Gekrache von 130 Granaten 
vermischt, die in einem mittelm&fsig grofsen Saale losgingen, so wird 
man leicht begreifen, dass die Musik ganz Qbert&ubt wurde nnd dass 
die ZuhOrerinnen sich nicht zum besten befinden konnten. Einige 
Damen hielten es daher far billig and recht in Ohnmacbt zu fallen, 
andere hielten sich die Ohren zu nnd nur wenige batten Kraft genug, 
den L&rm auszuhalten. BOhme hielt diese Aufserungen vermutlich 
fflr Unzufriedenheit mit dem schwachen L&rm und verst&rkle ihn von 
Angenblicke zu Augenhlicke, so dass man sich am Ende auf einem 
Schlachtfelde zu befinden glaubte. Ein grofser Teil des Publikums 
wusste nicht, ob dieses Knallkonzert wirklich Beifall verdiene oder 
nicht, es wurde daher applaudiert als es zu Ende war, ein zweites 
aber fand keine Zuhorer. 

BOhra soil herzlich bedauert haben, dass er nicht 24pffinder 
statt der B5ller habe finden kOnnen, um den Effekt zu verst&rken. 

In Koblenz und Nancy liefen seine ZuhOrer beim Anfange der 
Ouverture davon. 

Inzwischen hat der Mann so viele Freude an seiner Kunst, dass 
er tlberall Geld zusetzt, um nur den Krieg, so er dem Geh6r an- 
zukflndigen scheint, nicht aufzugeben. 

III. Orchestrion des Abtes Vogler, Verbesserungen des Orgel- 
baues. 

So sehr auch die Lebhaftigkeit des Geistes dem Able Vogler 
zuweilen zu Thorheiten zu verleiten scheint, ebenso sehr kann man es 
nicht ableugnen, dass dieser Mann, sowohl durch seine musikalischen 
Talente und Kenntnisse, als auch ausdauernden Bemtihungen, unter 
die deutschen Tonkflnstler gerechnet werden muss, die Achtung und 
Aufmerksamkeit verdienen. 

Die Erfindung seines Orchestrions und die Bemtihungen, so er 
sich gegeben, die Kosten unseres dermaligen so kostspieligen Orgel- 
baues und deren Unterhaltung zu vermindern, wie auch die Erbauung 
der Orgel zu verbessern, sind ein neuer Beweis davon. 

Bei einem Besuche, welchen er mir machte und bei welchem der 
Kapellmeister Schuster gegenw&rtig war, erteilte er von diesen, fur 
unsere Kirchen so wichtigen Gegenstand, folgenden Bericht. 

Auf eigene Kosten und durch wiederholte Proben und misslungene 
Versuche hat der Abt Vogler seiner Aussage nach, mit einem Auf- 
wande von 8000 Thlrn., eine neuerbaute Orgel erfunden, welcher er 
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den Namen Orchestrion beilegt, die mit 1137 Pfeifen, 4 Manualen 
(zq 63 Tasten), einem freien Pedal (zu 39 Tasten) and 48 Fufston 
alle Instrumente t&uschend nachahmen and ein gauzes Orehester vor- 
stellen soil. 

Diese Orgel ist in Amsterdam and Stockholm mit vielem Beifall 
gehflrt and von Stettin fiber Berlin and Pima zu Wasser nach Bohmen 
geftlhrt worden, all wo er sie in Prag wiederum zusammensetzen will, 
urn sich daselbst aof selbiger horen za lassen. 

tJbrigens behauptet er, durch seine Bemlihungen viele Ver- 
besserQngen bei Erbauung der Orgeln entdeckt zu baben. 

In Berlin bat er z. B. die Umschaffuug der St. Marienorgel unter- 
nommen, in Neuruppin, auf Befebl des KSnigs, die Veranstaltung zur 
Erbauung einer neuen Kirch e treffen milssen, welche 38000 Thlr, 
kosten soil und in welcher er die Erbauung der Orgel fur 2000 Thlr. 
tibernommen. 

Fflr diesen Betrag soil die Orgel, obgleich nur 856 Pfeifen, auch 
einen 32fUfsigen Posaunenbass, ein Pedal (24 Tasten) und 4 Klaviere 
(je 56 Tasten) erhalten. 

IV. Das Miiller' sche Instrument Dittalleloclange. 

Dieses von einem gewissen Muller in Wien erfundene Instrument 
ist eigentlich ein doppeltes Fortepiano und unterseheidet sich von den 
bisherigen dieser Art durch eine besondere Schflnheit und FQlle des 
Tones, welcher einige Ahnlichkeit mit jenen des Basshornes hat und 
sanfter ist als der gewohnliche Fortepianoton, vorzfkglich die letzte 
Oktave des Primos, welche von besonderer Annehmlichkeit ist, die 
kaum die QuerflSte erreichen kann. Es ist nicht 3 Quadratschube 
breit und gleich boch. Die Spielenden silzen sich gegen liber und 
sehen sich: A spielt Primo, B. Secondo. Vor den Spielern ist A polios 
Leier u. s. w. Der Mechanismus ist einfach und der Kiinstler ver- 
spricht Dauerhaftigkeit. 
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1. Erster Theil. | Darinnen begriffen | X. PADUANEN. | X. 
GALLIABDEN. | X. BALLETEN, | und | X. COURANTEN. | Mit 
3. oder 4. Stimmen, | Componirt | Von | Wolffgang Carl Briegeln, 
Ftirstl. Sach- | sischen bestaltem Ho ff- Canto re | in Gotha. | Oantus 
Primus. | Zu Erfurt I In Verlegung Johann Birckners, Buchh&ndlers : | 
Druckts | Friedrich Melchior Dedekind. | Im Jahr Christi, M. DC. 
LII. | Both- und Schwarzdruck. Auf der TitelrUckseite Widmuug 
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an Andreas Sommerfeld „hiebevor der hochstlsblichen Oron Schweden 
fiber dero Artollerie wohlbesteltem : dieser Zeit aber in der Stadt 
Erffurt Bestallung begriffenem Obristen'\ dem Johann Hofstetern von 
Efihneberg „Eoniglicher Majest&t in Schweden bestaltem Eriegs- 
Commissario etc/" und Nicolaus Bischoff „ECniglicher Majest&t ond 
Reich Schweden wohlbestaltem Buchhalter" sowie Jost Brochhansen 
„gewesenen EOniglichen Schwedischen Cassirern in Erffurt" gewidmet. 
Mit dem Datum: Gota den 2. Febroarii Anno 1652. 

Blatt 3 Vorseite ein Elegidion des M. Johan Prideric. Bronnerus 
Theosophiae Studiosus. Gotae ipsis Cal. Febr. A. 1652 und ein 
Gedicht in deutscher Sprache unterzeichnet : Petras Plessing Delitia- 
nus Misnicus. 

Quarto, Signaturen An— Ju. 

Cantus Secundus. 1 Derselbe Titel aber ganz in Schwarzdrnck. 
Qaarto. Signaturen Aan— Hhui- 

Wiesbaden k6n. Landesbibl. (Aus Herborn). 

2. Catholisches Gantual | Das ist: | Alt und Neu | Mayntzisches | 
Gesang-Buch. | Erster Titel, auf dessen Rfickseite das Eurmainzer 
Wappen. 

Zweiter Titel: Catholisches CANTUAL, | Das ist: | Alt und neu 
Mayntzisch | Gesang-Buch, I Darinnen I Die ausserlesenste, theils | alte, 
theils neue Gatholische | Latein- und Teutsche Ges&nger | begriffen 
seynd, so man das | gantze Jahr durch | In denen Eirchen, Schulen, I 
Wallfahrten, und sonsten ) zu singen pfleget. | Sambt dem Basso Ge- 
nerali ad | Organum begriffen. | Anjetzo von neuem flbersehen, corri- | 
girt, und mit vielen neuen Gesangern ver- | mehrt und verbessert. | 
Cum Gratia, et Privilegio Sac. Caes. Maj. et | Electoris Mogunt. | Et 
permissu Superiorum. | Mayntz, im Verlag Johann Mayer, | Im 
Jahr 1724. | 

Dem Eurftlrsten Lothar Franz von Mainz gewidmet. 

Sedez, Register + 588 gez, Seiten. Mit Musiknoten. 

Mainz Stadtbibl. 

3. Der | nach dem Sinne | der katholischen Eirche | singende 
Christ. | Zweite Auflage. | Fuld, | gedruckt und verlegt von Johann 
Jakob Stahel, | HochfUrstl. Hof- und Universitatsbuchhftndl. u. Buch- 
druckern. | 1781. j 

Octavo, 4 n. gez. Blfttter Vorwort des Bischofs Heinrich von Fulda: 
Gegeben Fasanerie den 17. Junii 1778 + 2 n. gez. Blatter Register 
der Liederanftnge + 480 Seiten Text. Mit Musiknoten. 

In meinem Besitz. 
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4. OPUS NOVUM | SEX MISSABUM [ Quarum I. pro singulis 
Diebus Festis & Dominicis, ex A. II. ver6 est Missa Solemnis ex 
0. | Missa III, IV, & V. iterum iit prima pro singulis Diebus Festis 
& Dominicis YI. autem est I Missa Defunctorum. Notandum praeterea 
est, qo6d hae Missae constant 4. Vocibus C. A. | T. B. 2 Violinis 
necessariis. 2 Clarinis ad libitnm. Organo. Violoncello non obligate | 
PLURIMUM BEVEBENDO, PEAENOBILI AC MAGNIFICO, IEXIMIO, 
AC DOCTISSIMO DOMINO, | D. IOANNI | MABTINO KETTLEB | 
S. S. THEOLOGIAE DOCTOBI REVEBENDIS- | SIMI AC CELSIS- 
SIMI PEINCIPIS NOSTBI | CONSILIABIO 1NTIM0, AC VICABIO 
IN SP1BITUALIBUS GENEBALI, CONSI- | STOBII ASSESSOBI, 
AC PABOCHO AULICO, NEC NON INSIGNIS ECCLES1AE | HEB- 
BIPOLENSIS AD UTBUMQUE SANCTUM JOANNEM IN HAUGIS I 
DECANO MEBITISSIMO. | DICAT, DEDICAT, AC CONSECBAT. | 
AUTHOB | R. P. BENEDICTUS GE1SLER | CANONICUS BEGU- 
LABIS IN TBIEFFENSTEIN PBOFESSUS. | OPUS I. | OBGANO 
Apud Joannem Jacobum Schnell Beverendissimi ac Celsissimi Prin- 
cipis & Episcopi Bamber- | gensis & Herbipolensis, &c &c Musi- 
cum Aalicum & Cameralem, qui Typum accuravit, Exem- | plaria 
reperienda sunt. Bambergae Anno MDCCXXXIX, | Die Vorrede ohne 
Datum bietet fur die Musikgescbichte nichts von Belang. 

Erstes Stb. : Organo 2 n. gez. Blatter Titel und Vomort -|- den 
Signaturen A — N 2 . — 

Zweites Stb.: Tenore, ohne Titel, mit den Signaturen A — F 
+ A-I* - 

Drittes Stb. : Alto, ohne Titel, mit den Signaturen A — G 
+ A-L 2 . — 

Viertes Stb. : Basso, ohne Titel, mit den Signaturen A — I. (defect). — 

FUnftes Stb.: Canto, ohne Titel, mit den Signaturen A — F* 
+ A-L,. - 

Sechstes Stb.: Violino I, ohne Titel, mit den Signaturen A — 1 2 
+ A-Q a . - 

Siebentes Stb.: Violino II, ohne Titel, mit den Signaturen A — 
I f A — 0*. - 

Achtes Stb.: Violoncello, ohne Titel, mit den Signaturen A — 
I + A-Q*. - 

Neuntes Stb. : Cornu vel Clarino I, ohne Titel, mit den Signaturen 
A — C* + A-E. 

Zehntes Stb. : Cornu vel Clarino II, ohne Titel, mit den Signaturen 
A-O2 + A-E. — 
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Folio, 10 Stb., deren Tenore, Basso, Cornu I und II doppelt vor- 
handen. F6tis' Biographie kennt den Autor Geisler nicbt. 
In meinem Besitz. 

5. Titel in Kupferstich: GRADUALE | MISSALI ROMANO, 
CANTUI VERO GRE- | GORIANO-MOGUNTINO | accommodatum. 
IUSSU ET AUTORITATE | EMINENTISSIMI AO REVEREN-I 
DISSIMI | DOMINI | D. JOANNIS PHILIPPI, | SACRAE SEDIS 
MOGUN | TINAE ARCHI-EPISCOPI, S. R. I. | PER GERMA- 
NIAM ARCHI-CANCELLA- | RII, PR1NCIPIS ELECTORIS, 
EPISCOPI | HERBIP. ET WORMAT. PRANOIAE | ORIENT. 
DVCIS, etc. | Domini nostri Clementissimi editura | MOGUNTIAE, I 
Anno M. DC. LXXI. | 

Die Emblemen des Kupferstiehs zeigen oben Gott Vater nnd 
Christus in den Wolken, links Maria and Johannes, musicierende 
Engel, links in der Mitte St. Martinus, rechts St. Rilianus, unten das 
Wappen: Mainz- SchSnborn, Wirzburg und Worms. 

Titel in Buchdruck: GRADUALE MISSALI ROMANO, | CAN- 
TDI VERO GREGORIA- | NO-MOGUNTINO | ACCOMMO- 
DATUM | IUSSU ET AUTORITATE | EMINENTISSIMI AC RE- 
VERENDISSIMI I DOMINI I D. IOANNIS | PHILIPPI, | Sacrae sedis 
Mognntinae Arcbi- Epi- | scopi, Sacri Romani Imperii per Ger- I 
maniam Archi-Cancellarii, Principis | Electoris, Episeopi Herbipolensis 
& | Wormatiensis, Franciae Orientalis | Dueis etc. | MOGVNTIAE, I 
typis Christophori Kuechler typographi aalici | ANNO M. DC. LXXI. I 

Seite 1 des Texles: In festo duplici primae classis. 

Seite 13: In dominicis diebas. In dominicis diebus per annum. 

Seite 27: Modus respondendi praefationibas missarum. 

Seite 43 : Propriam missarum de tempore. Dominica prima adventus. 

Seite 453: Propriam missarum de Sanctis. Festa Novembris etc. 

Seite 678: Commune sanctorum. In vigilia unius apostoli. 

Seite 688: Missae votivae. 

Seite 717: missa pro eligendo summo pontif. etc. 

Seite 753: Missa pro defunctis. 

Grofsfolio, Kupferstichtitel + Drucktitel + Vorwort (= 3 n. 
gez. Blatter) -f- 768 gez. Seiten + 2 n. gez. Blatter Inhaltsverzeichnis. 
Rot- und Schwarzdruck. Mit Initialen in Metallschnitt und Choralnoten 
auf fflnf Linien. Die fflr die Geschichte des Mainzer Chorals wichtige 
Vorrede folgt bei der Seltenheit des Works hier in vollem Wortlaut: 
Joannes Pbilippus, Dei gratia s. sedis Moguntinae arcbi -episcopus, 
sacri Romani imperii per Germaniam archi-Cancellarius princeps 
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elector, episcopus Herbipolensis & Wormatiensis, Pranciae Orientalis 
dax etc. Universo clero nostro per archi- et dioeceses nostras 
Moguntinam , Herbipolensem et Wormatiensem salutem in domino. 
Cum archiepiscopalis nostri muneris ratio a nobis hoc imprimis exigat, 
ut cultum divinum, quern praedecessorum nostrorum non pauci in tot 
ecelesiis arcbi- & dioecesium nostrarum munifice ante plura saecula 
fundarunt, & ad nostri usque regiminis tempora, etiam sub saevissimis 
bellorum motibus conservarunt : sub electorali nostro regimine omni 
meliori modo promovere satagamus, hinc est quod horarum eanoni- 
carum Moguntini ritus divinum offieium, quod a Romano jam dudum 
in multis deflexerat, illi denuo (reservata duntaxat cantus Moguntini 
tot saeculorum decursu recepti pristina melodic) confor . . . (Be- 
seh&digung des Texts) urn duximus. In quern finem jam nostro . . . 
dio prodierunt in lucem praeter antipho . . . duas partes, Aestivalem 
unam, byemalem alteram, etiam hebdomadariam, ex quo communia de 
tempore & Sanctis desumi possunt. Ut autem missarom quoque sacri- 
ficia ad normam missalis Romani deinceps decantari possent, h re 
nostrarum ecclessiarum fore existimavimus, antiquum quoque graduate 
Moguntinum recognitioni subijcere, & ubi a Romano in textu discrepat, 
eidem ex asse illud conformare. Huie labori viros ecclesiasticos, & 
in cantu chorali probe exercitatos praefici curavimus, qui singulari 
industria & optima fide in hoc opere versati, illud tandem ad votum 
nostrum feliciter perfecerunt. Ne autem tarn utilis lucubratio tractu 
temporis intercideret, typis publicis earn excudere jussimus. Quando 
igitur ea, quae nostrarum erant partium in hac re adimpleverimus, 
metropolitanae nostrae Moguntinensis & cathedralium Herbipolensis 
& Wormatiensis praelatos in domino exbortantes obtestamur; caeteris 
autem quarumcunque collegiatarum & parochialium intradictarum archi- 
ac dioecesium terminos constitutarum ecclesiarum praelatis, rec- 
toribns, & curatis in virtute sanctae obedientiae & sub poenis nostro 
arbitrio infligendis mandamus, ut quantocyus suis ecelesiis de . . . 
recognitis gradualibus non minus quam de supra memoratis anti- 
phonariis provideant, & uniformitatem, tarn in missarum solenniis, 
quam in horarum canonicarum psalm odia a suis quam exactissime 
observari procurent, in quo illorum conscientias oneramus, & harum 
eerie declaramus n alios in conscientia tutos esse, & fructus suos facer e, 
qui post receptionem Romani officii semel factam in fraudem hujus 
nostrae sanctionis intra vel extra chorum solius brevitatis gratia Ji 
festo Paschatis juxta rubricas Moguntini breviarii ordinaria nostra 
authoritate sublati matutinum sub tribus duntaxat lectionibus & totidem 
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psalmis, missani vero toto tempore pascbali singulis dominicis de re- 
surrectione in cathedralibus, collegiatis, paroehialibusque ecclesiis 
porro cantare praesampserint. 

Dabantar in arce nostra Mariana supra civitatem nostram Her- 
bipolensem, sexta die mensis Octobris. Anno a virginis partu orbi 
salatifero. M. DC. LXXL — 

Das Werk rait den dazugehOrigen andern Bflchern wurde mit 
ungeheuren Kosten auf bestem Papiere hergestellt and die Typen und 
Noten ganz neo dazu gegossen. Mitredigent ftir die Musik des Werkes 
war J. Jacob Froberger (geb. um 1635 zu Halle, gest. urn 1695 
zu Mainz), was bislang unbeaehtet blieb. 

Das einzig bekannte Exemplar besitzt die Bibliothek des St. 
Paalasmnseums za Worms, wohin dasselbe aus meinem Besitze ge- 
langte. Baronet Sutton liels dieses Werk auf seine Eosten in kleiner 
Auflage um 1872—1874 neu dracken, dasselbe ist zu Kiederich im 
Rheingau noch im kirchlichen Gebrauche. 

Da mit steben in engster Verbindung folgende zwei Druckwerke: 

6. Kupferstiehtitel: EXTRA OTVS | ANTIPHONARII | Com- 
pleetens | Vesperas Dominicarum, et Festorum II totius anni pro pa- 
rochis Arebi-Dioeeesis | Moguntinae, Breviaris Romano, Cantui | vero 
Gregoriano-Moguntino | Accommodatus I Jussu & Autoritate | Eminen- 
tissimi ac Reverendissimi Domini | D. LOTHA RII FRIDERICI | SANC- 
TAE SEDIS MOGUNTINAE | [ARCHI-EPISCOPI, S. R. I. PER 
GER- I MANIAM ARCHICANOELLARII | PRINOIPIS ELECTORIS, 
EP1S- I COPI WORMAT. ET SPIR. | PRAEP. WEISSENB. | ET 
ODENH. I Domini nostri Clementissimi | Editus. | MOGUNTIAE. | M. 
DC. LXXIII. I In der Kupfersticheinrahmung oben Gott Vater und 
Sohn, unterbalb musicierende Engel, links unterbalb St. Martinus, 
rechts St. Bonifacius, unten quer Alliancewappen : Mainz- Worms-Speier- 
Metternich. 

Grossfolio, Titel + 404 gez. Seiten -f XLV1II gez, Seiten ent- 
haltend das commune sanctorum. Seite 404 steht unten : MOGUNTIAE 
} Ex Typography CHRISTOPHORI KttCHLERI, Typographi Aulici. 
1 MDCLXXIV. I In der Ausstattung wie voriges Werk gehalten. 

Mainz Stadtbibl. und Worms St. Paulusmuseum (ohne Titel), 
welcbe frQher beide mein Eigentum waren, das dritte in meinem 
Besitz. 

7. Titelkupfer Wappen Mainz-SchOnborn und vier andere, vier 
desgleichenindenEcken. Drucktitel: MANUALE I ECCLESIASTICUM, 
I Pro Archidioecesi Moguntina, | IUSSU ET AUCTORITATE | Emi- 
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nentissimi ae Celsissimi Principis, ac | DOMINI, | D. LOTHARII | 
FRANCISOI, | S. SED. MOGUNTINAE ARCHI- | Episcopi, Sacri 
Romani Imperii per Ger- | maniam Archi- Cancellarii, Principis Elec- 
toris, Epi- | scopi Bambergensis, &c. | EDITVM, ET AD RITVM 
BREVIARII ET | OFFICII ROMANI ACCOMMODATUM. | In Ves- 
peris Sabbatbinis & Dominicalibos, | uti & aliis majoribus Festivitati- 
bus per annum, nee non | in Proeessionibus, sepulturis ac Missis 
usurpandum. | MOGUNTIAE, Typis JOANNIS MAYERI, Typog. | 
Aulico-Academici. ANNO M. DCCI. | Rot- und Schwarzdruck. 
TitelrQckseite leer. Blatt 2 steht die Vorrede, Blatt 3—4: Brevis et 
compendiosa introductio ad cantum choralem (eine Art Unterricht 
fiber Gesang und Musiknoten). 

Seite 1: De vesperis. 

Quarto, Kupferstichtitel + Drucktitel + 1 Blatt Vorrede + 2 Blatter 
Anleitung + 4 n. gez. Blatter + 548 gez. Seiten + 4 n. gez. Blatter 
Register. In der Ausstattung an vorige beide Nummern sich an- 
schliessend. 

Worms St Paulusmuseum, das frfiher mir gehorte, ein zweites 
Exemplar (defect) in meinem Besitz. 

8. DIALOGI, | Oder I Gesprache zwischen Gott, | Und | Einer 
glaubigen Seelen, | Aus den Biblischen Texten zusammen gezogen, | 
Und | Componirt in 2. 3. und 4. Stimmen, | Nebenst dem Basso Con- 
tinuo, | Von | Andrea Hammerschmieden, | Organisten in Zittaw, | 
Erster Theil. | VOX IV. | Dressden, | In Verlegung Christian Bergen, 
| Gedruckt in Seyfterts Druckerey, | M. D. C. LXIX. | TitelrQckseite leer. 

Beginnt: Ich bin die Wurtzel etc. Schliefst: XV. Wenn Gott 
auf ansre Lenden etc. 

Quarto, Signaturen Aaaa n — Eee 8 . Vorseite des letzten Blatts: 
Register fiber die enthaltenen XV Lieder. 
Dasselbe, gleicher Titel. VOX V. & ult. | 
Quarto, Signaturen Aaaaa* — Eeeeee. 
Wiesbaden kOn. Landesbibl. 

9. Geistlicher | DIALOGEN I Ander Theil, | Darinnen | Herrn 
Opitzens | Hohes Lied Salomonis | In 1. und 2. Vocal-Stimmen, 2. 
Violinen, einem In- | strumental- und General- Bass | componiret, | 
Von | Andrea Hammer Schmieden. | VIOLINO SECONDO. | Dressden, 
in Verlegung Christian Bergen, | Churfl. | Sachsischen Hofe-Buch- 
druckern, gedruckt in | Seyfferts Druckerey, 1658. | TitelrQckseite leer. 

Anfang: Liebster sage in sQssen Schmertzen. XV. Wer Gott 
das Hertze giebet 



Mitteilungen. 14g 

Quarto, Signaturen Aaaa 2 — Eeee 2. Vorseite des letzten 
Blatts: 

Register fiber XIV Lieder. 

Wiesbaden kon. Landesbibl. (aus Herborn). — 

(Fortsetzung folgt.) 



Mitteilungen. 

* Sechs bisher nicht gedruckte dreistimmige Chansons (fur Tenor, Diskant 
und Kontratenor) von Ghittes Binchois (c. 1425) aus dem Codex Mus. Ms. 3192 
der Munchener Hof- und Staatsbibliothek in moderne Notierung ubertragen, 
mit neuem (deutschen) Text herausgegeben von Dr. Hugo Riemann. Als 
Manuskript gedruckt. Wiesbaden 1892. Or. 4°. 12 Seiten Text und 7 Seit 
Musik. 

Binchois, ein alterer Zeitgenosse Dufay's, da er nur mit der schwarzen 
und roten Note notiert, wie Herr Dr. Riemann nachweist, war bisher nur durch 
eine Chanson (Ce mois de May, 3 voc.) bekannt, die Kiesewetter zweimal ver- 
offentlicht. Obiger Herausgeber hat am Schlusse seiner Arbeit versucht, die 
fehlerhaften Stellen derselben durch bessere Lesarten zu verbessern. Der 
Munchener Codex, wie ihn der Verfasser nennt, besteht nur aus 4 Doppel- 
blattern in hoch 4°, die einst zu Einbanden verwendet und, als man den 
Wert erkannte, wieder abgelost wurden. Durch die Benutzung zu diesem un- 
gehorigen Zwecke sind sie arg verstummelt worden, doch ist immer noch so 
viel unverletzt geblieben, dass es Herrn Dr. Riemann moglich war 5 derselben 
vollstaiidig herzustellen, von den anderen 6 sind nur einzelne Stimmen vor- 
handen, die der Herausgeber aber ebenfalls im Texte mitteilt. Wir erhalten da- 
durch eine sehr wertvolle Gabe zur Beurteilung des leider noch so wenig be- 
kannten und einst hoch gefeierten Meisters. Der Herausgeber giebt in der 
Einleitung eine Obersicht uber das, was bisher (iber Binchois bekannt geworden 
ist. Was den bibliographischen Teil der vorliegenden Arbeit betrifft, so sei 
noch erwahnt, dass sich auch im Codex 568 der Bibliothek Estense zu Modena 
1 Gesang befindet. Eerner werden die 37 Tonsatze in den Trienter Chorbuchern 
zur Zeit in Wien von Herrn Dr. Mantuani spartiert, wie derselbe uberhaupt 
samtliche Tonsatze der 6 Codices in Parti tur setzt. Dieselben befinden sich zur 
Zeit uberhaupt nicht mehr im Besitze von Trient, sondern sind der Bibliothek 
in Innsbruck auf Widerruf einverleibt. Obige Einleitung, welche jede der 
Chansons ausfuhrlich bespricht, giebt auch sehr beachtenswerte Aufklarungen 
uber die Notierungsweise resp. iiber die alte Mensuralnote. Besonders ist die 
Anwendung der roten Note und der roten Punkte wichtig, die eine Verkurzung 
urn die Halfte bedeutet, so dass also eine rote halbe Note (Minima) nur eine 
Viertelnote (Semiminima) gilt. Was nun die Wiedergabe in Partitur betrifft, 
so geht der Herausgeber von der Ansicht aus, dass man die alten Tonsatze 
uberhaupt nicht in dem Werte der alten Tonzeichen wiedergeben, sondern sie 
um den 4. Teil ihres Wertes verkurzen solle, urn sie dem heutigen Leser an- 
schaulicher zu machen und die abschreckenden Pfundnoten zu vermeiden. Der 
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Verfasser hat kiirzlich diese Ansicht im Musikalischen Woehenblatte von 
Fritzsche in Leipzig ausfuhrlich dargelegt und mit Beispielen veranschaulicht. 
Allerdings erhalten wir den gleichen Eindruck von den alten Tonsatzen, wenn 
sie zu GehSr gebracht werden, denn da schmelzen die Breves, Semibreves und 
alle folgende grofstenteils auch auf den 4. Teil ihres Wertes zusammen, ohne 
dass der ZuhSrer eine Ahnung davon hat mit wie schweren Noteugattungen 
die Gesange notiert eind. Ich m6chte aber doch dieser Neuerung bei einer 
wissenschaftlichen Ausgabe alter Musiknoten nicht zustimmen. Nicht etwa aas 
Gewohnheit, sondern aus Achtung vor der alten Notation und auch aus Furcht, 
dass damit Unfug getrieben wird. Wer soil z. B. bestimmen welche Werke aus 
dem 17. Jahrhundert in der Verkiirzung und welche in der Orginabotation 
wiedergegeben werden eollen. Wer mit der Literatur dieser Zeit vertraut ist 
wird wissen, dass sich schon am Ende des 16. Jahrhunderts eine leichtere Schreib- 
weise in scbnelleren Noten Bahn brach und die Anwendung von 8tel Noten 
gar nichts seltenes war, demnach den sogenannten Tactus verkiirzte, denn im 
16. Jahrhundert wurde die ganze Note als Takteinheit markiert, wahrend man 
heute meistenteils die Viertelnote taktiert. Wenn man nun diese 8tel Noten 
um den 4ten Teil verkfirzen wollte, so wilrden es 64tel Noten und gaben dem 
Tonsatze ein Aussehen, welches seinem Charakter keineswegs entsprache. Be- 
trafe nun die 4fache Verkurzung gar Werke der neuen Schreibweise, die sich 
im 17. Jahrhundert durch Erfindung des Sologesanges mit Begleitung Bahn 
brach, bo kame geradezu etwas Unsinnigea zu stande. Wer die Werke des 
16. Jahrhunderts zu wiirdigen weifs, wird auch an den langen Noten keinen 
Anstofs finden und wird eben wissen, dass die Semibrevis die Takteinheit dar- 
stellt und danach das Tempo einzurichten wissen, auch wird er dabei immer 
noch in Betracht ziehen miissen, ob er einen geistlichen oder weltlichen Satz 
zur Darstellung bringen will. Was nun die 5 dreistimmigen Chansons von 
Binchois betrifft, so miissen wir Herrn Dr. Riemann zu Dank verpflichtet sein 
dass er keine Mtihe gescheut, sie in unsere Notenschrift zu (ibertragen, denn 
sie geben una Gelegenheit die Leistungen einer Zeit zu beurteilen, die una 
immer noch sehr unbekannt ist. Wir treffen eine Klarheit und Einfachheit 
der Stimmenfuhrung, die uns in Bewunderung versetzt und das Lied S. 4 
„Vostre alee me desplaist" bietet auch schon Stellen des Wohlklanges, ganz 
abgesehen von den fast modernen Nachahmungen. 

* Der amsterdamer a capella-Chor unter Leitung seines Dirigenten 
Herrn Dan, de Lange gab in Wien in der Ausstellung fur Musik und Theater- 
wesen (uber welche wir nachstens berichten werden) 3 Konzerte, welche nur 
aus Kompositionen altniederlandisoher Komponisten bestanden. Der Chor be- 
stand nur aus 9 Damen und 9 Herren (die kunstliebende amsterdamer Kauf- 
mannschaft hatte freiwillig 10000 fl. gezeichnet, um dem Vereine Gelegenheit 
zu geben der Welt zu zeigen was er leistet ; — wo findet sich wohl eine gleiche 
Bereitwilligkeit, wenn es sich um die Xunst handelt?) und leistete ganz 
Aufserordentliches, sowohl was Gesangstechnik, SchSnheit des Tones, als Vor- 
trag, Sicherheit und Ensemble betrifft. Die Konzerte haben den Besuchenden einen 
Genuss gewahrt wie er wohl sonst nie wieder zu erreichen ist. Die Wiener 
standen zwar (wie uberall) verstandnislos den Leistungen gegeniiber und das 
erste und zweite Konzert war leer, erst als die Zeitungen einstimmig ihro Be- 
geisterung kund gaben, war das dritte und letzte Konzert gut besucht, d. h. 
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der Saal, der etwa 300 Menschen fasst, war dicht besetzt. Sie sangen Kom- 
positionen vorzugsweise von Sweelinck, dem amsterdamer Meister. Als Heraus- 
geber desselben hatte der Scbreiber dieser Zeilen ein besonderos Interesse daran 
und das friihere Urteil, was derselbe oft in diesen Blattern uber Sweelinck's 
Gesangskompositionen gefallt hat, muss dahin geandert werden, dass Sweelinck 
zwar sicb in der Schreibweise von seinen italienischen und deutschen Zeit- 
genossen unterscheidet, trotzdem aber ebenso gewandt, woblklingend und in- 
haltlich wertvoll schreibt. Seine Gesangswerke klingen vorziiglich, hinterlassen 
einen nachhaltigen Eindruck und wirken selbst auf den Laien wie elektrisch. 
Besonders der Psalm 134 „Orsus, serviteura du Seigneur 44 , war von erhebender 
Wirkung und dabei so klar und verst&ndlich als wenn der Satz heute geschrieben 
ware. Die Nachahmung des Glockengelftutes erweckte nicht den Eindruck einer 
Spielerei, sondern den des hflchsten Entzuckens. Die ZuhOrerschaft war aufser 
eicb vor innerlicher Bewegung und iiberall horte man nur das Bedauern die 
fruheren Auffuhrungen versaumt zu haben. Aufserdem sangen sie Josquin des 
Pres, Jakob Obrecht, Chrstn. Hollander u. a. Das Programm zerfiel stets in 
2 Abteilungen, deren erste geistliche und die letztere weltliche Ges&nge ent- 
hielt. Die welt lichen waren von Clemens non Papa, Lassus, Certon, Des Pres 
u. a. Der Vortrag der letzteren war meiner Ansicht nach zu modern, er spitzte 
sich zu sehr zu einer raffinierten Vortragsweise zu und wurde durch die Gleich- 
artigkeit der Vortragsart manieriert. Etwas mehr Naivitat im Vortrage, ohne 
dabei in Monotonie zu geraten, wurde wohl anpassender gewesen sein. Bei 
der Schonheit und Klangfulle jeder einzolnen Stimme, besonders bei den Solo- 
vortragen (d. h. im drei und mehrstimmigen Satze) staunte man uber die Ge- 
sangskunst der alten Meister und ihre gewandte und lebensvolle Stimmfuhrung. 
Selbst eine dreistimmige Komposition erzeugte eine Kiangwirkung, die ganz ver- 
gessen liefs, dass nur 3 Sanger (Sopran, Tenor und Bass) dieselben ausfuhrten. 
Im ereten Konzert trug ein wiener Organist eine Fantasie von Sweelinck 
fiir Orgel vor. Wir wollen den Namen desselben verschweigen , denn er 
Bpielte so unsicher als wenn er die Piece nie geiibt hatte und der Eindruck 
wurde geradezu peinlich. Leider sah sich dadurch Herr de Lange gezwungen 
von ferneren Versuchen in betreff von Orgelvortragen abzustehen. Dem amster- 
damer Chorvereine sei aber abermals unser Dank abgestattet fiir den hohen 
Kunstgenuss, den er durch seine aufserordentlichen Leistungen uns bereitet hat. 
* Uber das Leben und die Kompositionen des Matthaeus Apelles von Ldwen- 
8tern. Inaugural -Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde bei der philo- 
sophischen Fakultat der Universitat Rostock von Hugo Steinitz. Breslau 1892, 
F. W. Jungfer's Buchdruckerei , Harrasgasse 2. 8°. 48 Seiten. Eine auf 
Quellenforschung und historischer Sachkenntnis gut geschriebene Biographic 
Lowenstern war Liederdichter und Komponist und bekleidete die Posten eines 
Rentmeisters, Sekretars und furstlichen Rates und wurde schliefslich vom Kaiser 
Ferdinand II. in den Adelstand erhoben und zum kaiserlichen Rate ernannt. 
Aufserdem war er Vorsteher der Schule in Bernstadt in Schlesien und leitete 
daselbst die Kirchenmusik. Er war am 20. April 1594 zu Neustadt bei Oppeln 
geboren und starb in Breslau den 16. April 1648. Er war bisher durch 
v. Winterfeld nur als Komponist von geistlichen Liedmelodien bekannt. Herr 
Steinitz fiihrt ihn auch als Komponist eines Dramas „ Judith u , einer Reihe von 
Motetten, die sich den vielstimmigen Kompositionen Gabrieli's anschliefeen und 
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von Konzerten im Stile Viadana's an und weiat stets die Fundquelle der Kom- 
positionen nach. Gerade das Letztere wird von vielen Schriftstellem noch ver- 
saumt and bei der Zerstreutheit der Kompositionen eines Meisters sind diese 
Nachweise von der grofsten Wichtigkeit. Man bedauert bei der sehr brauch- 
baren Arbeit nor, dass keine Tonsatze LOwenstern's mitgeteilt sind. Einige 
Satze aus der Judith, eine Motette and ein Eonzert h&tten die Arbeit za einer 
vollendeten erhoben. 

* Sittard, Prof. Jo*., Kritische Briefe iiber die Wiener internationale 
Musik- und Theater-Aussteilung von . . . Hamburg 1892 C. Boysen. 8°. IV 
u. 88 S. Abdruck aus dem Hamburgischen Correspondenten mit Zusfitzen. 
In des Verfassers gewandter Darstellungsweise lesen sich die 7 Artikel sehr 
unterhaltend und geben eine gute tTbersicht iiber das Ausgestellte. Lob und 
Tadel weifs er sehr wohl und mit Kecht auszuteilen. Manche Curiosit&t ist 
ihm aber entgangen, die wohl gerugt werden konnte, so z. B. die in Papier 
eingewickelten Haare Beethoven's (aus dem british Museum). Die lange Reihe 
in Cartons steckenden kleinen Biicher ohne jeden erklftrenden Zettel — wahr- 
scheinlich sind es einige hundert Textbiicher — (Lioeo mus. in Bologna), ferner 
die geheimnisvoll zugeklappten Biicher, an denen man wahrscheinlich den ab- 
genutzten alten Pappeinband bewundern soil. Der Musikbibliographe geht oft 
mit Kopfschiitteln an den Glaskasten vorbei. Dabei noch die merkwurdige Ver- 
ftigung von allerhSchster Stelle, dass jede Notierung aufs Strengste verboten 
ist. Wer nicht das Gliick hat einen der wachhabenden Musikgelehrten zu 
kennen, der geht sehr unbefriedigt nach Hause. Wir mochten iibrigens Herrn 
Professor Sittard noch darauf aufmerksam machen, dass die auf S. 1 u. 2 ge- 
nannten alten Meister zum gr&fsten Teile nachweislich nicht in Wien gelebt 
haben, wie Josquin Desprfcs, Heinr. Isaac und Senfl (beide in fnnsbruck), Hassler, 
der nur den ksl. Titel trug und am wenigsten Pierre de la Rue. 

* Fur Liebhaber seien noch folgende neu erschienene Biicher angezeigt, 
welche nicht in das Fach der Musikgeschichte gehOren: 1. Dr. Ernst Meinck: 
Die sagenwissenschaftlichen Grundlagen der Nibelungendichtung Richard 
Wagners. Von . . ., Berlin 1892. Em. Felber. 8°. 328 S. 2. Ingenieur 
Fr6d£ric Hesselgren: Proposition d'un diapason universel tire de la gamme 
naturelle fondamentale. Turin 1892. Pierre Celanza et Cie. gr. 8°. 12 S. 

* Al8 Mitglieder sind im laufenden Jahre der Gesellschaft fur Musik- 
forschung beigetreten die Herren J. Auer in Amberg, Lionel Benson, Esq., in 
London, Hugo Conrat in Wien, Hugo Qoldschmidt in Breslau, Organist Hirche 
in Templin, H. Pauli in Trier, Prof. Adolf Prosniz in Wien und Q. Voigt 
in Halle. 

* Hierbei eine Beilage: n Andreas Raselius" von Auer. Bog. 3. 
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Zur Bibliographic seltener Musikwerke. 

(Fortsetzung.) 

10. Andreas Hammer Schmidts | VI. Stimmige | Fest- un Zeit- 
Andachten, | Fur das Chor. | Dritte Stimme. | DRESDEN, | In Ver- 
legung Christian Bergens, | Gedruckt durch Melchior Bergens Churfl. 
Sachs. Hoff-Buchdr. | sel. nachgelassene Wittbe und Erben, | Anno 
1670. | Titelruckseite leer. 

I. Nun komm der Heyden Heyland etc. 

Quarto, Signaturen Aaa* — Ooo 3 . Auf der Vorseite des 
letzten Blatts Register der Liederanf&nge , auf der Riickseite ab- 
schliefsend. 

Wiesbaden, kon. Landesbibl. (aus Herborn). 

11. Handschrift. Titel : Anno 1686 ad dei ter optimi terque maximi 
necnon eiusdem intemeratae Matris Mariae patronae advocataeque 
primariae, s. Waburgis (!) et omnium sanctorum maiorum gloriam 
et honor em turn in usum cantu chorali edoctae inventutis et accre- 
scentis chori Vinicellani praesentem ac pernecessarium librum vulgo 
missale Romanum sive graduale dictum scripsit Joannes Wendelinus 
Pretz anno 1686 dum ibidem pro viribus ludirectoris officio fungeretur 
ab annis 1673—92. 

Folio, Papier. Enth&lt ein Graduale. 
In meinem Besitz. 

12. HOLOCAUSTOMA | ECCLESIASTIOUM | COELO ET 
MUNDO OBLATUM | CONTINENS | OFFERTORIA | FESTIVALIA 

Monatth. f. Musikgesch. Jahrgang XXIV. No. 10. 13 
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IPERANNUMOCCURRENTIA, | ET IN ORDINE SUBSEQUENTIA 
| XXXXXX. | IN TRES PARTES DIVISUM. j PARS I. | COMPLEC- 
TITUR | OFPERTORIA XX. | AB ADVENTU USQUE AD PASCHA 
I EXCLUSIVE, | CUM APPENDICE | VI. ANT1PHON. STELLA 
COELI &c. | DE B. V. MARIA. | a | Canto, Alto, Tenore, Basso, IL 
Violinis & Organo | necessariis, Violoncello, Tnbis vel Lituis, ae Tym- 
pano in solen- | nioribus Festis ad Libitum adhibendis. | Authore | P. 
Valentino Rathgeber, | Ord. S. Benedicti, Monasterii Banthensis in 
Franconia | Professo, Patria Ober-Elsbacensi | OPUS XIV. | CANTO. 
| AUGUSTAE VINDELICORUM, | Typis & sumptibus JOANNIS 
IACOBI LOTTERI, An. MDCCXXXIV. | 

Folio, Signaturen hAHK. 

Stb. 2 Tenore mit gleichem Titel, Signaturen c?a — cJl. 
,, 3 Basso mit gleichem Titel, Signaturen ©A — ©H 2 - 
„ 4 Organo mit gleichem Titel, Signaturen A — L a . 
,, 5 Violino I. mit gleichem Titel, Signaturen f A — fL. 
,, 6 Violino II. mit gleichem Titel, Signaturen *A — *L. 
,, 7 Violoncello mit gleichem Titel, Signaturen A — Lv 
„ 8 Tuba vel Lituo I. mit gleichem Titel, Signaturen 2 A — 2 E. 

In meinem Besitz, der Altus fehlt. 

13. PSALMODIA | VESPERTINA, | COMPLECTENS | QUA- 
TUOR VESPERAS | INTEGRAS | De Dominica, Beatissima Virgine 
MARIA, & APOSTOLIS, | ITEM | PSALMOS RESIDUOS | PER 
ANNUM PASSIM OCCURRENTES, | ET ( COMPLETORIUM, | k 4. 
Voc. ord. partim 2. Violin, partim Violino unisono, Organo, | ac Vio- 
loncello, Tubis, vel Lituis ex C. ad primas Vesperas, & Completorium, 
J pro libitu adhibendis. | QUAM ) DENUO IN OMNIBUS CHOBIS 
MUSICIS | PRODUCENDAM | EXHIBET | P. VaUntinus Rathgeber, 
| Ord. S. Benedicti Ober-Elsbacensis Franco ad SS- Pe- | trum & Dio- 
nysium in Banth Professus. | OPUS IX. | CANTO. | Cum permissu 
Superiorum. | AUGUSTAE-VINDELICORUM, | Typis & Sumptibus 
JOANNIS IACOBI LOTTERI, MDCCXXXII. | 

Folio, 2 n. gez. Blfitter + Signaturen A — M + 1 n, gez. 
Blatt Musikalienverlagankundigung. 

Zweites Stb.: Tenore mit gleichem Titel, 2 n. gez. Blatter + 
den Signaturen Aaa — Ll 2 . 

Drittes Stb. : Basso mit gleichem Titel, 2 n. gez. Blatter + den 
Signaturen A aaa— Llll 3 . 

Viertes Stb.: Organo mit gleichem Titel, 4 n. gez. Blatter + 
den Signaturen *A — *A. 
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Fiinftes Stb.: Violoncello mit gleichem Titel 2 n. gez. Blatter 
+ den Signatnren *A — *0. 

Sechstes Stb. : Tympano mit gleichem Titel 2 n. gez. Blatter + 
den Signatnren [A] — [B]. 

In meinem Besitz, Altus und zwei Violinhefte scheinen zn fehlen. 

14, HARMONIA MARIANO -MUSICA, | SIVE | OPUS MIS- 
CELLANEUM | EXTRA- ORDINARIUM, | Juxta | Diversitatem Tem- 
porum | pro universis Choris Musicis Catholico-Romanis | CONTINENS 
| VI. LITANIAS | LAURETANAS | de B. V. MARIA, | CUM | XV. 
ANTIPHONIS | ALMA REDEMPTORIS III. | AVE REQINA COE- 
LORUM III. | REGINA COELI LAETARE III. | SALVE REGINA 
VI. | TE DEUM LAUDAMUS II. | MISERERE II. | a | IV. Vocibus 
ordinariis C. A. T. B. II. Violinis necessariis, | II. Tabis vel Lituis 
ex diversis Clavibus, & Tympano, ad placitum | adhibendis vel omit- 
tendis cum dnplici Basso Continuo, | Praelo publico exposita | a | P. 
VALENTINO RATHGEBER, Ord. D. Bened. | Coenobii Banthensis 
ad SS. PETRUM & DIONYSIUM | prope Divos 14. Auxiliatores in 
Franconia Professo. | OPVS V. | CANTO. | Cum Facultate Superiorum. 
I AUGUSTAE VINDELICORUM, | Typis & sumptibus JOANNIS 
JACOBI LOTTERI, Anno MDCCXXV1I. | 

Folio, 2 n. gez. Blatter + Signaturen *A — *K 2 . 

Zweites Stb.: Tenore, gleicher Titel, 2 n. gez. Blatter + Sig- 
natnren *Aaa — *Hhh 2 . 

Drittes Stb.: Basso, gleicher Titel, 2 n. gez. Blatter + Sig- 
natnren *Aaaa — *Jiii. 

Viertes Stb.: Organo, gleicher Titel, 4 n. gez. Blatter + Sig- 
natnren (A) — (P). 

Fiinftes Stb. : Violoncello, gleicher Titel, 2 n. gez. Blatter + Sig- 
naturen (A) — (P). 

Sechstes Stb. : Tuba vel lituo I, 2 n. gez. Blatter + Signaturen 
Aaa— Ccc 2 . 

Siebentes Stb. : Tuba vel lituo II, 2 n. gez. Blatter + Signaturen 
Aaaa — (a) 2 . — 

In meinem Besitz, Altus und zwei Violinhefte scheinen zu fehlen. 

15. HOLOCAUSTOMATIS | ECCLESIASTICI | PARS II. | COM- 
PLECTENS | OFFERTORIA 1 FESTIVALIA | XX. | A PASCHATE 
USQUE AD FESTUM | ASSUMPTIONS B. V. MARIAE | EX- 
CLUSIVE, i CUMAPPENDICE | 6. ANTIPHON. STELLA COELI &c. 
I DE B. V. MARIA | PRO PESTE AVERTENDA | a | Canto, Alto, 
Tenore, Basso, II. Violinis & Organo | necessariis, Violoncello, Tubis 

13* 
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vel Lituis, ac Tympano in solen- | nioribus Festis ad Libitum adhi- 
bendis | vel omittendis. | Authore | P. Valentino Rathgeber, | Ord. S. 
Benedicti, Monasterii Banthensis in Franconia | Professo, Patria Ober- 
Elsbacensi. | OPUS XIV. | CANTO. | AUGUSTAE VINDEL1CORUM, 
I Typis & sumptibus JOANNIS IACOBI LOTTERI, An. MDCCXXXIV. I 

Folio, 1 n. gez. Blatt + Signaturen (hA — hL a ). 

Zweites Stb. : Tenore gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt + Signaturen 

(cjA — cJL). 

Drittes Stb.: Basso gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt + Signaturen 
(©A) — (®K 2 ). 

Viertes Stb. : Organo gleicher Titel, 2 n. gez. Blatter + Sig- 
naturen (A) — (0). 

FQnftes Stb.: Violoncello gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt + Sig- 
naturen (A) — (0). 

Sechstes Stb.: Tuba vel Lituo I gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt 
-f- Signaturen (2A) — (sF). 

Siebentes Stb.: Tuba vel lituo II gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt 
+ Signaturen (8 A) — («F). 

Achtes Stb.: Tympano gleicher Titel 1 n. gez. Blatt + Sig- 
naturen (l A) — (l B 2 ). — 

In meinem Besitz. 

16. HOLOCAUSTOMATIS | ECCLESIASTICI | PARS III. | . . . 
... | a FESTO ASSUMPTI0N1S B. V. M. | USQUE AD ADVEN- 
TUM, | ADJUNCTIS | 6. ANTIPHON. (wie oben Teil II.) | CANTO. 
AUGUSTAE etc. (wie oben) An. MDCCXXXV. | 

Folio, 1 n. gez. Blatt + Signaturen [h A] — [h M]. 

Zweites Stb.: Tenore, gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt, Signaturen 
[<J A] - [cJ L]. 

Drittes Stb. : Basso, gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt, Signaturen 
[© A] — [© K,]. 

Viertes Stb.: Violoncello, gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt -(- Sig- 
naturen [A] — [N]. 

Fiinftes Stb.: Tuba vel lituo 1 gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt -f 
Signaturen [? A] — p F]. 

Sechstes Stb.: Tympano, gleicher Titel, 1 n. gez. Blatt -f- Sig- 
naturen [l A] — [« B 2 ]. 

In meinem Besitz. 

17. VI. I NEUE ERNST- UND SCHERZHAFFTE | PARTHIEN I 
Deren Erste | mit | 2 VI0L1NEN und BASs, dan 2 0LAR1NEN und 
PAUCKEN ad libitum. I Die Anderen 5 aber | mit | 2 VIOLINEN 
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nnd BASs, dann 2 CORNIBUS vel OLARINIS non obligatis | OPUS 
IX. I BASSO. I Componirt and herausgegeben | Von | IOHANN IACOB 
SCHNELL HOCHFURSTL: BAMBERG: CAMMER- und HOFF- | 
MUSICO. I AVERTISSIMENT I etc. etc. etc. 
Folio, Signaturen A 2 — F. 

2. Stb. : Violino I. gleicher Titel, Signaturen A 2 — G. — 

3. Stb.: Violino II. gleicher Titel, Signatnren A 2 — F 2 . — 

4. Stb. : Clarino vel cornu I. fehlt Titel, Signataren A — B*. — 

5. Stb.: Clarino vel cornu II. fehlt Titel, Signaturen A — B 2 . — 
In meinem Besitz. — 

18. (Senfl) Sammelwerk. Erste Seite leer, Seite 2 zwei Holz- 
schnittwappen, links Isenburg-Btldingen mit der Umschrift : „Anthoni 
Von Ysenburgk, Graffe zu Budingen" und rechts das Wappen von 
Wied mit der Umschrift: Elizabeth Von Ysenburgh, Greffin vnd 
Frau zu Budingen Geborne Greffin Von Wiedt/' Darunter steht in 
Druckschrift : DJS Buch gehSrt Grauen Antonien Von Ysen- | burgk, 
GRAuen zu Budingen. | 

Blatt 2 Vorseite steht: Ludouicus Senffl. | M. D. LVIII. | sowie: 

ARmut VNd YBerflus. 

GJbt ZEitlich Betrtibnus. 

offenbar der Wahlspruch des Graf en Anton Isenburg, auf dessen Kosten 
Oapellmeister Ludwig Senfl das Buch herausgab (fraglich). 

Blatt 2 RQckseite beginnt der Text der Messe mit dem Kyrie 
eleyson in Notendruck auf fiinf Linien, nebenan steht das Wappen 
Jsenburg- Bfidingen in Holzschnitt mit den Buchstaben: A. D. E. V. 
y. a Z. B. 

Blatt 3 Vorseite (signiert Am) steht die Notiz: Tenor ex Dis- 
canto per diapente. Auf das Eyrie folgt das Gloria, wobei jedesmal 
eine Seite den Discant, eine andere den Tenor in den betreffenden 
Schlflsseln enthalt. Es folgt das Credo und Sanctus, eine Fuge in 
subdiapente: Trium vocum, Contratenor ttber die Worte: Pleni sunt 
celi — — — gloria tua etc., eine Fuge quatuor vocum fflr Tenor, 
Tenor II und Discant fiber : Benedictus, qui venit. Die Messe schliefst 
mit dem Agnus dei. Hierauf ein leeres Blatt. — Es reihen sich an : 
Missa Super Pange Lingua. | Josquin. | M. D. LIX. | sowie wiederum 
obiger Wahlspruch, hierauf zwei leere Blatter. — Missa Joannis 
Mouton. I Super | Quem dicunt homines, | M. D. LIX. und der Wahl- 
spruch. Am Ende ein leeres Blatt. — Missa Josquini, | Super | 
Lhomme arme. | Sexti Toni | M. D. LX. | und der Wahlspruch. Am 
Ende zwei leere Blatter. — Missa Antonii Feuin, | Super Mente 
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tola. | M. D. LX. | and der Wahlsprach umfassend 34 Blatter + 
1 leeren Blatt. 

Missa | Super La Bataille. | Aatore Janecquin. | M. D. LX. | and 
der Wahlsprach. 29 Blatter + 1 leeren Blatt. 

Missa | Super Veni Sponsa I Christi. I Autore RicJiafort. I M.D.LX. 
und der Wahlsprach. 35 Blatter. 

Grofsfolio, ohne Blattzahl, mit Signaturen An f. aaf Blatt 2 be- 
ginnend. Wiesbaden kon. Landesbibl. Das Exemplar 1st in Bachen- 
holzplatten gebunden and mit jetzt abgeschabtem schwarzem Sam met 
iiberzogen, Eckbeschlage von Messing und diente wohl zam Ge- 
brauche in der Schlosskapelle der Grafen von Isenburg zu Kirchberg 
in Nassau. Blatt 2 Vorseite steht namlich Handschriftlich : „Georg 
Bargkgraue von Eirchbergk". Ob das Werk auch sonst vorhanden, 
ist mir anbekannt, erwahnt habe ich dasselbe nirgends gefanden. 
Geisenheim (Rheingau). Archivar F. W. E. Both. 



Jachet da Mantua. 

Missa „La fede non debbe esser corrotta" 5 voc. Nach der 
Originalausgabe von 1561 (in Partitur) herausgegeben von A. Rein- 
brecht. Verden 1892. Pr. Mahnke, qnfol. 10 Bll. Autographischer 
Umdruck, Part, in den alten Schlttsseln und genau dem Originale 
entsprechend. Preis 3,50 M. 

Die Melodie obigen italienischen Gesanges ist nur ganz lose be- 
nfltzt, sie tritt sowenig bestimmt auf, dass man ihr Vorhandensein 
nur ahnen kann. Das erste Eyrie scheint sie im Discant zu haben. 
Die 1. Tenorstimme singt zwar ebenfalls einen zusammenhangenden 
Gesang, doch lasst sich dies schliefslich von jeder Stimme sagen. 
Nur das eine Eennzeichen giebt die Sicherheit, dass die Discantstimme 
die Melodie obigen Gesanges hat, weil die ersten 4 — 6 Tonschritte: 
c . c a b g a etc. sich durch die ganze Messe hindurchziehen. Jachet, 
der nicht mit Berchem zu verwechseln ist (wir fordern die Herrn 
Bibliothekare offentlicher Bibliotheken auf, endlich einmal ihre Eata- 
loge von dem Irrtume zu befreien), sein Vatername war Collebaudi 
and Vitre in der Bretagne sein Geburtsort (M. f. M. 23, 33) 
schreibt im eigentlichen Sinne des Wortes selten im kontrapnnktischeo 
Stile, d. h. er bentitzt selten ein Motiv, das sich durch alle Stimmen 
zieht, er halt sich ferner von jeder niederlandischen Spitzfindigkeit 
frei, schreibt aber jede Stimme ungemein gesangreich and erreicht 
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dadurch einen wundervollen Zusammenklang, der voller Leben und 
Schonheit ist und eine erhebende Wirkang hervorruft. 

Er verlangt einen kleinen got geschnlten Chor, bietet aber sonst 
keine Schwierigkeiten in der AusfQhrnng. Wie ich schon einmal 
daraaf aufmerksam maehte und sich hier wieder durchweg zeigt, 
liebt er es jeden Stimmeinsatz auf den leichten Taktteil zu setzen 
und als Synkope in den schweren hineinzuziehen. Eine Eigenheit, 
die seinen Ges&ngen einen ganz eigentiimlichen Eeiz verleiht. Die 
Satze sind nieht lang und eignen sich vortrefflich zum Vortrage. — 
Die Ausgabe ist mit Umsicht und Kenntnis gemacht Der Druck 
selbst entspricht nieht immer den heutigen Ansprlichen, ist aber klar 
und deutlieh. 

Aus Briefen. 

Die kgl. Bibliothek zu Berlin besitzt in der Autographen-Samm- 
lung Grasnick XXX eine Mappe mit Briefen aus alter und neuer Zeit, 
die manches Wissenswerte enthalt, und aus der nachfolgend einige 
Auszuge mitgeteilt werden sollen. 

J. E. Altenbarg, Trompeter in Weifsenfels, Brief an Mons-Httbsch, 
Collega de Teeole electorate, math6mat. a Pforta. 

Hochedler, Hochgelehrter 
Hochgeehrtester Herr. 

Dero Erfindungsvolle Gedanken wegen Verbesserung der Trompete 
sind ohnl&ngst von dem H. Bergrath L. zugestellt worden und ich 
bin selbige auf das genaueste durchgegangen, woraus ich ersehen, 
dass sich selbige dahin erstrecken, dass man die Trompeten auf 
Posaunen-Art, wie heutiges Tages die Thtirmer und Stadt- Pfeifer 
fast alio haben, einrichten solle oder konne. Nun ist zwar nieht zu 
laugnen, dass auf solche Art, alio darauf mangelnden halben Tone 
als auch die iibrigen in der Tiefe, ganz reine durch das Hin- und 
Herschieben haben kann; so dass ein dergleichen Instrument einer 
kleinen Alt-Posaune sehr nahe kommt, und daher auch die Thtirmer 
alle geistliche Lieder darauf zu blasen im Stande bind, welches sie 
auf der ordinairen nimmermehr zuwege bringen kOnnten. Was wollten 
sie also anfangen, wenn sie diese gar nieht hatten? Sie mtissten sich 
nun etwa mit etlichen allgemeinen Liedern zu blasen behelfen ; oder, 
mtissten es auf Posaunen verrichten, oder auch mit Zinken : bingegen 
wtirde man dieses zumahl von hohen Thiirmen, und in grofsen St&dten 
nieht gar zu weit vernehmen konnen. 
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Da aber bekanntermafsen ein Trompeter mehr als etwa ein 
geistlich Lied zu blasen hat, zumahl da nach der heutigen Komposition 
allerhand bunde, laufende und springende Figuren sowohl in blofsen 
Trompeten Stticken, als auch in Concerten besonders, als wozu andere 
Instruments gesetzt in geschwinder Bewegnng mit vorkommen: so 
dflrfte dieses bey uns Trompetern besonders wegen des beschwerlichen 
Aus- and Einziehens wohl nicht practicabel seyn, sonst wiirde man 
gewiss dieses schon versucht haben, zumahl, da dergl. Instruments 
wie schon gesagt fast liberal schon l&ngst in Gebraach sind; des- 
wegen habe ich dieses auch in meiner Abhandlung des II. Cap. von 
den verschiedenen Arten und Namen der Trompeten mit angeflihrt; 
wie ich denn auch noch verschiedenes von Dero jetzt gemelder Ver- 
besserung mir zu Nutze gemacht habe, woflir ich Denenselben viel 
Obligation schuldig seyn werde. Dieses sind demnach meine auf- 
richtigen Gedanken, welche Sie von mir als einen Kunstverwandten 
verlangen. ftbrigens ware freylich zu wflnschen, dass man bey diesem 
heroischen musikal. lnstrumente der Natur durch die Kunst nur in 
etwas zu Hillfe kommen konnte. 
Weifsenfels d. 1. Febr. 1767. 

Ich bin indessen 

gehorsamer Diener 
J. E. Altenburg. 
Eusebius Amerbach, ein Orgelmacher und Btirger zu Augsburg, 
schreibt 1593 an einen nicht Genannten, dass er sich schon seit 
8 Jahren mit Weib und Kind in Wien befinde und teils filr die 
Pr&laten, teils fflr die „Herren" (vom Adel?) gearbeitet habe. Soeben 
habe er fflr Wien einige Orgelwerke fertig gestellt und er wflnschte 
wohl, dass ihn der betreffende Herr in Eontrakt nehme. 

Ernst Hdusler, kgl. baierscher Musikdirektor zu Augsburg, schreibt 
an den Baron von Zineck, k. k. Major (ohne Ort). Euer Hochwohl- 
geboren bin ich so frey — diese Kleinigkeit durch Mdme. Geyer — 
welche mir bey ihrer Durchreise die Ehre ihres Besuchs gSnten, zu 
flberschflcken : mit der Bitte Euer Hochwohlgeb. m5chten Sich dabey 
des originellen Sftngers — auch nicht ganz schlechten Violoncellisten 
gfltigst erinnern, welcher die Ehre hat — in der grOfsten Eile zu 
verhanen Euer Hochwohlgeb. ganz ergebenster . . . Augsburg d. 
12. Sept. 1814. 

H&usler war Violoncellist, ob er auch sang, ist unbekannt; jeden- 
falls litt er nicht an flbertriebener Bescheidenheit. 

Dr. Peter von Lichtenthal, der in Mailand lebte und Forkel's 
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Bach iiber die Masik-Literatur ins Italienische mit Zusatzen iibersetzte, 
schreibt: ,.Mailand den 14. M&rz 1844." Hochgeehrter Herr! lndera 
ich Ihnen die gewtinschte Gelegenbeitsschrift Ober Mozart (betrifft 
jedenfalls die 1842 erschienene Schrift zmr Enthiillungsfeier des Denk- 
mals in Salzburg), worin Sie gewiss nichts Neues finden, zq senden 
das Vergnugen habe, mache ich Sie blofs auf die felsenfeste Con- 
clusione, ganz zu Ende, aufmerksam. Alle Nazionen, alle Parteien, 
selbst die aufgeblasenen Beethovianer miissen sich vor ihr beugen. 
Ach Himmel, ha tie Mozart nur so lange als Beethoven gelebt. (Das 
Polgende ist unwesentlich. Lichtenthal steht nicht vereinzelt rait 
seiner Abneigang gegen Beethoven da, im Gegenteil, er befand sich 
mit der Majorit&t in vollst&ndiger llbereinstimmung und das Gegen- 
teil bildete die Ausnahme. Vergessen wir nicht, dass in den 40 er 
Jahren Liszt Beethoven's erste Sonaten [die pathetique und die in Asdur 
mit den Variationen, op. 13 und 26] in seinen Konzerten zum Staunen 
der Menge vortrug und Beethoven's Werken in der Weise erst Bahn brach.) 

Oeorg Friedrich Lingke (mit Portrait und der Unterschrift: ,,Po- 
tentiss: ac Sereniss: Polon: Kegis rerum metallicarum Consil: Societ: 
scien: music: in Germania florentis socius".) Er schreibt aus ,,Weifsen- 
fels den 9. May 1768 44 : 

HochEdeler Herr, hochgeehrtester Herr Mathematikus! Obgleich 
Euer HochEdl. mir die Ehre Ihres Zuspruchs in Dero hochstangenehmen 
vom 27 Passato noch nicht ganz categonseh versprochen haben, so 
nehme ich es doch vollig dafiir an, und warte darauf mit Sehnsucht. 
Die Erzehlungen des Fr. C. M. in alien, was zu Dero Euhm gar nicht, 
haben bey mir eben die Gewifsheit, die die drey grofsen Buchstaben 
der Mathematiker am Ende ihrer Demonstrationen haben. Wie? Sie 
haben meine Beantwortung in den Leipz. Musikal. Bl&ttern gelesen? 
und ich weifs selbst noch nichts davon. An Herrn Hillern hab ich 
sie zwar geschickt; aber noch keine Antwort von ihm erhalten, ohn- 
geacht ich zweymal an ihn geschrieben habe. Dafs etwas darinne 
fiber Ihren horizont steige, glaub ich nun und nimmermehr, dafs aber 
manches mit Ihren Principiis nicht iibereinkommendes darinne seyn 
k6nne, solches will ich eher glauben. Den Ambitum in moll und dar 
Tonarten betreffend, so hat ten die Alten keine andere Leiter als diese 

defgahcd 
Wenn nun Ew. HochEdl. fflr die Dmoll Tonart folgende Leitern 

defgahcisd.dcbagfedcisd 
angeben, so sind dieses 1) zwey verschiedeno Leitern, eine durch h cis 
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anders auf- and eine dureh c b anders absteigende; 2) befinden sich 
in der letzteren an d cis zwey Kl&nge zu viel and 3) nimmt die moll 
Tonart des Semitonium cessarium aus der duren an, so nimmt sie 
auch mit ihre dur Eigenschafft an, und kann in Ansehung dessen 
nicht mehr moll bleiben, als welches ieh eben Herrn Marpargen weit- 
l&ufftiger objicirt habe. Meinem Begriffe naoh ist das Semiton der 
moll Tonart eben so nothwendig, als der dur, folglich beyden wesent- 
lieb and gemeinschafftlich, dafs also keine solehes von der andern an- 
nehmen, oder erborgen darf. Ob wir nan gleich in diesem Pankte 
zweyerley Meinungen haben, so soil doch die gate Freundschaffit anter 
ans immer einerley bleiben. Wie ich denn Dieselben hiermit ver- 
sichere lebenslang mit geziemender hocbachtang za seyn 

Ew. HochEdelen 

gehorsamer Diener. 

Johann Otto, Bibliopola et civis Norinbergensis, gez. Anno 1545. 
Eingabe an den Eaiser Earl V. am Erteilang eines Privilegiums be- 
hafs Heraasgabe mehrerer Musikwerke. 

Ernst Pabstmann, Regens chori im Aagustinerkloster za Eoczow 
in BOhmen, Scbreiben vom 2. Dez. 1826. Dasselbe enth&lt einen 
Bericht liber bohmische Eomponisten and Musiker and nennt einen 
gewissen Faulhaber, Eector chori in der Egl. Stadt Laun, einen gaten 
Gompositer und Tonktinstler aaf dem sogenannten and dammen 
Bftaerischen Brumripel. Ein schon Verstorbener ist der Chordirektor 
Loos in Tachoierschitz, dessen Messen sehr gut, angenehm gesetzt 
ins GehSr fallen. Dann in Cittolib, eine l ! 2 Stande von Laun ent- 
legen, Herr Kopniwa oder Urtica genannt, ist auch bereits todt. — 
In Prag waren 1754 folgende Kapellmeister bei der Metropolitankirche 
zu St. Veit angestellt: Seeling, Briooi der Vornehmste, dann Laiibe, 
Eozeluch, welcbe alle schon todt, und endlich itzt noch lebender 
Wittasek; diese alle komponirten Messen, Vespern u. a. 

Im Praemonstratenser Stifte auf dem Strahof zeichnete sich aus: 
Lohelius, der Oratorien, Messen u. a. komponirte und in den besten 
Jahren verstarb. Er berichtet noch von sich selbst, dass er bereits 
in das 90. Lebensalter eintrete und seit vielen Jahren an obigem 
Eloster als Priester u, Reg. chor. (in Prag bei St. Thomas) diene, 
auch Organist war. Er komponierte Messen u. a., von denen aber 
nichts gedruckt ist. Trotz seines hohen Alters schreibt er noch eine 
feste gewandte Schrift 
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Raimondo (Eaimund) Mei. 

Von diesem Musiker liest man bei F6tis (Biographie etc. torn. 
6. p. 64), dass er zu Pavia geboren, dass er daselbst Kapellmeister 
gewesen sei und viele Messen und Motetten komponiert babe; im 
Jahre 1776 habe er sich in Marseille nied^rgelassen, wo er 1812 
noch lebte. 

Die Musiea sacra von Mailand, welche von ihm eine Missa pro 
defanctis publizierte, bringt in ihrer letzten Nammer vom vorigen Jahre 
eine ihr vom bischGflichen Sekret&re Mons. Francesco Ciceri zu Pavia 
gtltigst tibermittelte Notiz fiber diesen Musiker, welche lautet: „Von 
Baimondo Mei habe ich seine Ernennung zum Kapellmeister gefunden, 
in welcher gesagt wird, dass er aus Lucchese im Herzogtum Genua 
stamme, dafs er nach einer Konkurs-Priifung ernannt worden sei, in 
welcher als Examinator Mons. Rev. P. Pellegrino Ardizzone, aus dem 
Orden der Diener B. V. M. fungierte, welcher ein ausgezeichneter 
Kapellmeister und Komponist genannt wird." 

„Er wurde im Jahre 1778 ernannt und blieb bis 1810 im Amte. 
Seit der Stiftung dieser Kapelle, im Jahre 1580, ist Mei der erste 
Kapellmeister, der nicht Priester war, auch seine beiden unmittelbaren 
Nachfolger in diesem Amte waren Priester; dass man bei ihm eine 
Ausnahme machte, lasst schliefsen, dass er ftir recht wacker galt« 
Aufser dem Verzeichnisse der von ihm komponierten MusikstQcke, 
welche als Eigentum in die Kapelle iibergegangen waren, habe ich 
nichte von ihm gefunden/ 1 

Trier, den 12. April 1892. Bohn. 
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* Fach-Katalog der musikhistorischen Abteilung von Deutschland und 
Osterreich - Ungarn (der internationalen Ausstellung fur Musik- und Theater- 
wesen in Wien 1892) nebst Anhang : Musikvereine, Konzertwesen und Unter- 
richt, Wien 1892 im Selbstverlag der Ausstellungs - Kommission. 8°. XVI und 
591 Seiten nebst photogr. Wiedergabe des Zimmers Habsburg - Lothringen und 
einer statistischen Tabelle der Summe aller ausgestellten Gegcnstande, zu- 
sammengestellt von Prof. Oswald Koller. 

Wer Gelegenheit hatte die aufreibende und abspannende Thatigkeit der 
wachhabenden Musikgelehrten bei der Ausstellung in Wien kennen zu lemen, 
sich stets in dumpfer Atmosphftre befindend, wer da weifs, wie die Ausstellung 
in hastiger Eile hergestellt wurde, da man ohne Plan begonnen hatte und erst 
als man Gelehrte aus dem Auslande hinzuzog zu einer klaren Vorstellung ge- 
langte, der wird iiber das spate Erscheinen des Kataloges (Mitte August) nicht 
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erstaunt sein, sondern im Gegenteil der grofsen Arbeitskraft der Herren alle 
Anerkennung zu teil werden lassen. Den Besuchenden der Ausstellung war 
zwar das Fehlen des Kataloges ein empfindlicher Mangel, besonders da manches 
Werk gar nicht bezeichnet, oder der Zettel verschoben war und manches 
tadelnde Wort konnte man fallen hflren, dennoch musste jeder einsehen, dass 
bei der verkehrten Art wie die Sache angefangen war — Heir Dr. Guido 
Adler, das leitende Oberhaupt der Ausstellung, erklart in der Vorrede des 
Kataloges S. VII letzte Zeile selbst, dass „noch Anfang April die Situation 
nicht gekl&rt war 11 , und im Mai sollte die Ausstellung erSffnet werden ! — das 
Erscheinen des Kataloges im August ein wahres Wunderwerk deutschen Fleilses 
ist. Einer der Herrn Aussteller erklarte mir selbst, dass, als die Ausstellung 
erGffnet war, alle Mitwirkenden wie zum Tode ermattet waren. Werfen wir 
zuerst einen Blick in die statistische Tabelle des Herrn Prof. Koller, so sehen 
wir, dass Osterreich-Ungarn 5056 Gegenst&nde ausgestellt hat, Deutachland 
1968, aus Wien selbst kamen 3888 Gegenstande, aus Berlin 621, Miinchen 242, 
Sachsen 422, Nordamerika 6, Schweden 1 Gegenstand von einer Privatperson. 
Summa 7149 Gegenst&nde. Eine im Verh&ltnis kleine Summe, die noch kleiner 
wird, wenn man diejenigen Werke abzieht die doppelt, dreifach und mehr aus- 
gestellt sind, ungerechnet die vielen Zettel, die eine Rechnung, resp. Quittung 
oder eine briefliche Mitteilung enthalten. Zahlt doch die einstige Bibliothek 
von F^tis, die jetzt die kgl. Bibliothek in Briissel besitzt, 7325 Werke. — Durch 
den Katalog erhalt man eigentlich erst einen Begriff was die Oberleitung be- 
zweckt hat, denn bis dahin hielt man die Ausstellung mit Ausschluss weniger 
Abteilungen fur ein Chaos. Wer konnte auch ahnen, dass Cherubini ein 
Osterreicher sei! (siehe Katalog S. 310 mit 9 Piecen ausgestellt) bisher hielten 
wir ihn fur einen Italiener aus Florenz, der in Paris zu hoher Stellung ge- 
langte, oder dass Jakob Meiland, Ivo de Vento, Christian Hollander, Jakob 
Reiner, Zangius u. a. Volksliederbearbeiter gewesen sind (S. 60 u. f.). Wie oft 
ist schon darauf aufmerksam gemacht und handgreiflich bewiesen worden, dass 
das Volkslied, welches die Komponisten der ersten Halfte des 16. Jhs. in 
ihren Tonsfttzen verwerteten, seit etwa 1550 aus der Kunstliteratur vSllig ver- 
schwindet und das deutsche Lied durch Niederlander und Italiener beeinflusst 
zur Canzone und Villanelle auf freier Erfindung wird! Auch sonst zeigt der 
Katalog Schwachen, die von geringer historischer Kenntnis zeugen. So soil 
z. B. Aventinus der Verfasser der theoretischen Abhandlung „Musicae rudi- 
menta" sein (S. 79) trotzdem schon in M. f. M. 1 S. 19 bewiesen ist, dass der 
Verfasser Nicol. Faber und Aventinus nur der Herausgeber ist. Auch Jacket 
da Mantua figuriert noch S. 44 als Jacket de (?) Berchem, trotzdem die Titel 
nur den ersteren Namen nennen. Auffallend ist ferner, dass mancher beriihmte 
Komponist, der auf Deutschland's Empfindungsweise grofsen Einfluss ausgeubt 
hat und deren Werke auf deutschen Bibliotheken zahlreich vertreten sind fehlt, 
bo Ant. Scandello und Le Maistre, die Dresdner Kapellmeister, ferner Beinkard 
£cwcr, Sckiirmann u. a. Was hfitte geleistet werden konnen, wenn man einen 
tuchtigen Musikbibliographen hinzugezogen hatte. Deutschland ist das reichste 
Land an alten Musiksch&tzen und man hatte auf das Ausland ganz verzichten 
kOnnen. Was hat das letztere auch geleistet? Zum grdfsten Teile sind es 
Doubletten der schon durch Deutschland vertretenen Werke. Man kann be- 
haupten, dass mit einer staunenswerten Unerfahrenheit ausgestellt worden ist 
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Aus England hatte man doch erwarten konnen, dass es vorzugsweise, wenn 
nicht ausschliefslich , was doch das Naturlichste war, englische Drucke von 
engliscben Komponisten aller Jahrh. in historischer Anordnung ausgestellt 
wiirden. Was findet man aber ? Beethoven-, Haydn-, Mozart'sche Autographen, alte 
Drucke von deutschen Autoren, die nicht einmal zu den Seltenheiten geh6ren 
tmd einige wenige englische Werke. Da man sich in der Ausstellung keine 
Notizen machen durfte (!) und die Kataloge der Auslander fur sich wahrschein- 
lich post festum erscheinen werden, so ist ein Citieren aus dem Gedachtnis eine 
gewagte Sache. Die Franzosen machen es ganz ebenso. Trotz ihrem Deutschen- 
hasse scheinen sie doch eine Ehre darin zu finden, mit deutschen Autographen 
zu prangen. Ihre franzosische Literatur ist kummerlich vertreten. In den 
italienischen Schaukasten herrscht ein solches Chaos, dass eine Ubersicht iiber- 
haupt nicht m&glich war, doch stellten sie vernunftigerweise nur italienische 
Drucke und Hds. aus. Was hatte Deutschland allein im deutschen Liede leisten 
k6nnen! Man vergleiche damit die magere Ausbeute auf S. 59—60, wo richtig 
5 deutsche alte Liederbiicher, des 15. und 16. Jhs. ausgestellt sind. Die von 
Oeglin und Peter SchOffer scheint man nicht fur deutsche Liederbiicher gehalten 
zu haben und brachte sie daher auf S. 92 in einen Schaukasten, worin sich 
Madrigale, Chansons, Galliarden, Oden, Orgelbiicher, Magnificat u, a. Ungehflrige 
befindet. Arnt von Aich's Liederbuch, Ott's von 1534, Peter Schoeffer's ohne 
Jahr, die Reutter- und Gassenhawerlin, die von Berg und Neuber, Forster 
2. 3. 4. und 5. Teil, die Liederbiicher auf der Universitatsbibl. in Miinchen, 
Finck's Liederbuch, die hds. in Zwickau, Miinchen und Berlin sucht man ver- 
geblich oder sie befinden sich versteckt in Sammelbanden. Und doch wie leicht 
waren sie zu beschaffen, wenn mit Verstandnis und der notigen Umsicht ver- 
fahren ware und hauptsachlich man sich Zeit gelassen hatte. Mftgen diese 
wenigen Winke, denn es liefse sich noch seitenweise dariiber schreiben f kiinftigen 
ahnlichen Ausstellungen — denn wir leben einmal in der Zeit der Aus- 
stellungen — zur Richtschnur dienen. 

* Auf Seite 136 der M. f. M. wurde die Ausgabe der Kompositionen 
Oaterreichischer Kaiser angezeigt. Die Partitur der Ausgabe liegt jetzt vor und 
man kann sich ein Urteil iiber die Leistungen derselben bilden. Friedrich's IX, 
K5nig von Preufsen, Kompositionen gingen bekanntlich vor 3 Jahren denen 
von Osterreich voran (M. f. M. 1889, 155). Sie sind formgerecht und geschickt 
gemacht, entbehren aber zum grofsen Teile einer nur irgend hervortretenden 
Erfindungsgabe. Die Kompositionen der drei osterreichischen Kaiser: Ferdi- 
nand III., Leopold I. und Joseph I. stehen noch nicht einmal auf der Stufe 
Friedrich II. Es ist eine so schwache und oberflachliche Musikmacherei, dass 
man sie ruhig im Schlafe des Gerechten hatte ruhen lassen kftnnen. Alle 
Achtung vor ihrem Sinn fur Musik und ihren Bestrebungen Kiinstler heran- 
zuziehen, auszubilden und eine ausreichende Lebensstellung zu geben, aber ihre 
eigenen Leistungen in der Komposition konnten nur von ihren Untergebenen 
scheinbar geschatzt werden. Kaiser Ferdinand III. Miserere tragt einen ein- 
fachen und lieblichen Ausdruck, bei dem Mangel aber jeglicher kontra- 
punktischen Fiihrung der Stimmen, den einfachsten harmonischen Mitteln, ist 
seine Wirkung eine langweilige. Ebenso sind der Hymnus „Jesu redemptor" 
fur 8 Stimmen und Instrumente und die Litanei fiir 5 Stimmen und Bassus 
cont. Die scheinbar grofsere Anzahl von Stimmen kommt nie zur Geltung und 
trotzdem oft die ganze Seite eine Partiturzeile einnimmt, so ist der Satz kaum 
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vierBtimmig und alles Obrige bernbt auf Verdoppelung. In der Litanei findeii 
sicb auhwache Anlttufe aur kontrapunktisclien Fiihnmg dor Stiminen, doch 
dflrftig und kindlich ist ihr Eindruck. Etwas besser sind die Kompositionen 
Kaiser Leopold I, Seine Erfindung iet melodifca und die Melodien bauen eich 
periodiscb auf, weisen auch kleine Imitationen auf An oh hier wird em reichee 
Stlmmenniaterial vorgeBchrieben und nicht verwertet, was beaondera in der 
Sstim* Mesa© auflallt Die vom Herau&geber hinzugefugten Yiqlinstimraen im 
^Laudamua* 1 , echiefeen weit aber das Ziel hinans* Sie h&tten allerdings bo sein 
Icon n on und miissen, doch findet sich nirgends eine analoge S telle in den Werken 
dea Kaie^rs, denn aio sind gegen die Arbeiten dea kaisorlichen Koraponiflten 
viel 2U selbstttndig nnd geechickt gemacht. Ebenao ungnh5rig und der fibrigen 
Kompomtion&art nicht anpaaaend iet S. 135 die nguriorte hmzugefngte Xlavier- 
begleitung. \Yie der Eomponiat z, B. die Violin&timmen behandelt iat S* 139 
eu ersehen. Um eine kleine Probe von der Schreibart Leopold I. eu geben, 
aei folgende S telle auf S. lGl nritgeteilt: 
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Den SchluBQ dee Bande& bildet ein Regina ooeli von Kaiser Joseph I, E 
Sopran, 2 Violinen, Viola, "Violoncello e Violone, Fagott und Be. (regierte von 
1704 — 1711). Die Komposition ist ein getreues Abbild der Zeit und ist nicht 
Leaser und nicht echlechter wie der grofse Schwann von Alltagskomponi&teii 
damab schrieb, Man mochte inn etwas hoher ala Leopold I. s tell en, denn en 
ist doch ein klein wenig raehr Gehalt nnd Form darin ala bei aeinen Yorgangern. 
Doch geh&rt eine unendliche Geduld dazu, wenn man sich durch so eine Kom- 
poaition durch wur gen muss. Man h&re die Einleitung zu dem geifltlichen Satze. 
Dieselbe Oberetimme aingt dann der Sopran. Yon einer religio&en Stimmung 1st 
auch nicht eine Spur vorhanden: 

Vivace ma non presto* 
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Nun vergleiche man was Dr. Adlcr in d^r Vierteljahraschrift 1892 S* 252 
bis 274 schreibt. 
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* Annuaire du Conservatoire royal de musique de Bruxelles. 16. ann6e. 
Brux. 1892. E. Ramlot. kl. 8°. 239 S. Neben den Schui- und Verwaltungs- 
nachrichten bringt das Jahrbuch von S. 139 ab einen sehr ausfuhrlich be- 
&chreibenden Katalog mit Abbildungen iiber die neuen Erwerbungen fur das 
Instrumenten- Museum, welcher von Nr. 879—1004 reicht. Die Beschreibung 
erstreckt sich nicht nur auf das Aufsere und den Tonumfang, sondern giebt 
auch fur jedes Instrument einen historischen tTberblick. Nicht alle Instrumente 
sind Originate, es befindet sich eine ganze Anzahl Imitationen dabei nach be- 
kannten Originalen. Wie weit diese Nachbildungen auch dem Tone nach den 
Originalen entsprechen mag wohl dahingestellt bleiben. 

* Die Volksmelodie des „Schecken" ist durch Herrn Dr. Joh. Boltt in 
Berlin in zwei fliegenden Blattern aus dem Anfange des 17. Jhs. entdeckt 
worden, freilich nicht in ihrer urBpriinglichen Gestalt, sondern in einer geist- 
lichen Umdichtung, die den Wortlaut des weltlichen Liedes ganz und gar ver- 
lasst. Die Umdichtung trftgt die Oberschrift „Der Geistliche Scheck oder 
nutzliche Betrachtung defs Todts" von A. M. (?) verfasst. Der eine Druck 
ist in Ingolstatt 1631 durch Greg. Hanlin, der andere durch Wilh. Eder 1635 
hergestellt. Beide Drucke befinden sich im Paulusmuseum in Worms. Die 
Melodie lautet: 
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sol - len E - wig seyn, da ba - wen wir gar we - nig ein. 

(Aus „Alemannia u Bd. 20.) 

* Autographen- Katalog von Leo Liepmannssohn , Antiquariat in Berlin 
W. Charlottenstr. 63, I. Kat. 95 enth. Autogr. von Mftnnern aus alien F&chern, 
auch von beruhmteren Frauen, 732 Nrn. 

* Katalog von Richard Bertling in Dresden A. Victoriastr. 6. Enth. 
Musik-Literatur (nicht „Musikalische Literatur") nebst seltenen Werken aus der 
praktisohen Musik (Kat. Nr. 21) 1146 Nrn. Am Ende ein Verz. von Werken die 
gesucht werden. Der Kat. enth&lt viel Wertvolles und viel neuere brauchbare 
Werke. 

* Hierbei eine Beilage: r Andreas Raselius" von Auer. Bog. 4. 
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Wbl. = Musikal. Wochenblatt. Lpzg. Fritzsch. 
Es wird gebeten falsche Daten der Redaktion gef&lligst anzuzeigen. 
Dankenswerte Beitr&ge hat Herr Dr. Ealischer in Berlin geliefert. 
Abenheim, Joseph, Komponist und langj&hriger Musikdirektor am Hof- 
theater zu Stuttgart, st. das. 18. Jan., geb. 1804 in Worms. 
Lessm. 62. Sig. 137. Wbl. 69. Voss. Nr. 30. 
Abott, Frau Emma, Opernsftngerin in London und Amerika, st. 5. Jan. 

in Salt Lake City. Lessm. 50. Sig. 154. Wbl. 69. 
Actai, siebe Fischer. 

Ademollo, Alessandro, Verfasser mehrerer Schriften tiber Geschichte und 
Literatur der Musik, st. 22. Juni in Florenz, geb. das. 22. Nov. 1826, 
Wbl. 383. M. Tim. 485. Le Guide 183. M6nestrel 216. Ricordi 430. 

Moiiatsh. f. Mueikgegch. Jahrgang XXIV. No. 11. 14 
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Alary, Jules -Eugene -Abraham (gewShnlich Giullo A). Komponist und 

Klaviervirtuos, st. 17. April in Paris, geb. 1814 in Mantua. Lessm. 

260, Sig. 538. Wbl. 284. M6nestrel 136. 
Alfaiza, Aline, geb. Lambele, S&ngerin, st. 13. Febr. in New York, 

39 Jahre alt. Sig. 359. 
Ameris, Frau Giovanna, (rectc Aimers) Opern-Altistin, st. in Sidney, 

Wbl. 69. 
Anastreau, Frederico, Komponist und Orchesterdirigent, st. in Neapel, 

35 Jahr alt Sig. 647. 
Andrews, Richard Hoffmann, Komponist, Musikschriftsteller, Organist und 

Lehrer, st. 15. Juni in Longsight bei Manchester, 89 Jahr alt. 

Wbl. 334. M. Tim. 419. 
Angyalfy, San dor, Oratoriens&nger, st 5. Jan. in New York, 53 Jahr 

alt. Sig. 137. 
Arese. Duke Giolio Litta Visconti, Opernkomponist, st. 29. Mai in Vedano 

(Italien), 70 Jahr alt. Lessm. 347. M. Tim. 420. 
Armbroster, Jakob, Lehrer, Dirigent und Grander des hessischen Sanger- 

bundes, st. 10. Marz in der Irrenanstalt zu Haina. Illustrirte Ztg. 

Nr. 2490. 
Austin, Frank, Komponist von Gesang und Klaviermusik, st. 16. Febr. 

zu London, 44 Jahr alt. M. Tim. 156. 
Asioli, . . ., erster Violoncellist am ital. Theater zu Bio de Janeiro, 

st. das. Sig. 1115. 
Bakhmetiew, . . . Adelsmarschall des Gouvernement Saratow, Direktor 

der Hofkapellsanger, Komponist geistlicher Musik, st. 31. Aug. in 

Petersburg. 84 Jahr alt. Lessm. 600. Wbl. 536. M6nestrel 312. 
Balatresi, Giuseppe, maestro di musica, st. zu Florenz. Ricordi 108. 
Barec, Fermin, Direktor der Musik- Akademie in Saint- Sebastian, st. 

das. im Nov. Lessm. 631. Wbl. 647. Sig. 1129. 
Barrett, George, Organist in Bristol, st. das. 16. Marz. Wbl. 200. 

M. Tim. 222. 
Barrett, William Alexandre, Musikschriftsteller, st. 17. Okt. in London, 

geb. 15. Okt. 1834 in Hackney. Wbl. 573. M. Tim. 659. 
Bartholomew, Frau Moonsey, einst Wunderkind, dann Pianistin und 

Organistin, st. 24. Juni in London, 80 Jahr alt. Wbl. 373. 

M. Tim. 484. 
Barton, Charles J., Organist und Chormeister, st. in Utika, 39 Jahr 

alt. Wbl. 271. 
Basse, Karl, Hofopernbassist in Berlin, st. 14. Febr. in Friedenau bei 

Berlin. Lessm. 118. Wbl. 140. Sig. 410. 
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Battaglia, Settimio, Kapellmeister an St. Maria Maggiore in Rom, 

st. das. 2. M&rz. Wbl. 228. Sig. 663. 
Bauer, Michael, Stiftskapellmeister am Schottenstift in Wien, st. das. 

Deutsche Kunst- u. Musikztg. 119. 
Bauer, G., Herzogl. Konzertmeister in A I ten burg, st. das. 20. Dez. 

Harmonie 638. 
Bazille, Auguste- Ernest, Gesangprofessor am Pariser Konservatorinm, 

Organist und Komponist, st. im Mai zu Bois-Colombes, geb. 

27. Mai 1828 zu Paris. Lessm. 321. Wbl. 284. M. Tim. 346. 

Menestrel 136. 
Beethoven, Karoline van, letzte Tragerin dieses Namens, Wittwe von B's. 

Neffen Karl, st. 15. Nov. zu Wien. Lessm. 614. Sig. 1031. 
Benfey, Dr. Rudolph, Musikschriftsteller, st. 21. Pebr. iu Jena, 70 Jahr 

alt. Lessm. 147. 
Berlot, Louis-Joseph, genannt Saere, belgischer Tonsetzer und Hofball- 

direktor, st. 30. Mai zu Etterbach, 80 Jahr alt. Lessm. 347. 

Wbl. 346. 
Bernaseoni, Paolo, Dirigent der Musique municipale in Mendrisio 

(Tessin), st. das. im Nov. Lessm. 661. Wbl. 612. 
Bertolueci, Pietro, Prof, der Musik, st. zu Lucca. Ricordi 108. 
Besson, Louis, Musikkritiker des TEv&iement in Paris, st. das. 26. Mai. 

Wbl. 317. 
Blake, Mieh. J., Komponist in New Orleans, st. das. 26 Jahr. Sig. 905- 
Blanphin, James, Harfenist in Liverpool, st. das. im Juni. M. Tim. 420. 
Blassmann, Adolf Joseph Maria, Pianist, Komponist und friiherer Hof- 

kapellmeister in Sondershausen, st. 30. Juni in Bautzen, geb. 27. Okt. 

1823 in Dresden. Wbl. 410. Nekrol. N. Z. f. M. Nr. 28. 
Blauwaert, Emil, Baritonist, st. 2./3. Febr. in Brtisse), 48 Jahr alt. 

Lessm. 90. Wbl. 97. Sig. 201. Voss. 60. 
Bloch, Rosine, Altsangerin, fruher an der grofsen Oper in Paris, st. 

1. Febr. in Monte Carlo. 42 Jahr alt. Lessm. 118. Wbl. 97. 

Sig. 220. 
Bossi, Adeodato, ein Orgelbauer Italiens, st. 7. Juni in Bergamo, 

86 Jahr alt, Lessm. 347 und 545. Wbl. 359. Ricordi 396. 
BMtger, Gustav, Ktinigl. Musikdirektor und Kantor an der evangel. 

Kreuzkirche zu Lauban in Schles., st. das. 23. Mai, geb. 1818 in 

Hirschfelde bei Zittau. Lessm. 321. 
Bouehl, . . . Opernbassist, Verfasser einer Gesangschule, st. im Febr. 

in Nogent-le-Rotrou, 84 Jahr alt. Wbl. 140. Sig. 663. 
Boulart, Charles- Victor, Solo- Violinist am Konservatorium-Orchester und 

14* 
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der komischen Oper in Paris, Komponist von Operetten, st. das. 

4. Marz, 68 Jahr alt Ricordi 204. MSnestrel 80. 

Boullard, Marius, Komponist und Dirigent am Theater Varietes zu 
Paris, st. Ende Okt. ebd. Le Guide 280. M6nestrel 343. 

Bourdin, Giuseppe, st, im Jan. zu Pontarlier, er war einst Pianoforte- 
stimmer von Beethoven, Meyerbeer und Rossini, spfiter Organist an 

5. Benigna. Ricordi 124. 

Bracker, Johannes, Musikdirektor in Neumunster (Schleswig-Holstein), 

st. das. 30. Dez., geb. 1. Mai 1836. Weber's Illustr. Ztg. 
Brignole, Luigi, Baritonist an der Scala in Mailand, st. im Marz in 

Neapel, 64 Jahr alt. Wbl. 216. 
Brono, Giovanni, blinder Organist in Bergamo, st. das. 29 Jahr alt. 

Sig. 1031. Ricordi 750. 
Biichler, Ferdinand, Grofsherz. Hofkonzertmeister, Vcllist., Komponist 

und Yerfasser einer Violoncellschule, st. 6. Aug. in Darmstadt, 

74 Jahr alt. Stern Nr. 33. Lessm. 470. Wbl. 461. 
Boshelle, John Battler, Konzertsanger und Lehrer, st. in Sidney, 51 Jahr 

alt. Wbl. 585. 
Butenka, lwan, Opernbassist am Kaiserl. Theater in Moskau, st. das. 

im Marz. Wbl. 216. Sig. 456. 
Butterfield , J. A., Komponist von geistlichen Opera, st im Juli in 

Chicago, 54 Jahr alt, Wbl. 410. 
Buzzi, Antonio, Opernkomponist, st. 3. Mai in Mailand. Wbl. 284. 

Ricordi 316. 
Cagnoli, Leopoldo, Hornist, Vorstand des Orchester- Sereins zu Ferrara, 

st. 24. Jan. zu Triest, durch Selbstmord. M. Rsch. 70. Sig. 344 

und 555. 
Canete, Manuel, Schriftsteller und Theaterkritiker, st. in Madrid. Sig. 1065. 
Carte, Richard, Flotist und Komponist fur sein Instrument, st. 26. Nov. 

in Reigate, 84 Jahr alt. Wbl. 663. 
Carcano, Pasquale, Bibliothekar am Konservatorium zu Mailand, st. das. 

im Febr. 78 Jahr alt. Sig. 377. 
Carcano, Raffaele, Lehrer am Liceum Marcello und Chordirektor zu 

Venedig, st. daselbst am 15, Juli. Ricordi 474. 
Carder, Alfred, Organist, Chormeister und Klavierlehrer, st. 4. Mai in 

Clapharo, 54 Jahr alt. Wbl. 301. M. Tim. 345. 
Castellini Mlchele, Kunstkritiker, st. in Mailand. Sig. 154. 
Cataneo-Garozon, Aurelia, Operns&ngerin, st. 27. Dez. in Mailand, 30 Jahr 

alt. M. Rsch. 16. Wbl. 71. Ricordi 850. 
Cellier, Alfred, Opernkomponist und Theaterkapellmeister, sL 28. Dez. 
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in London, geb. 1844 zu Hackney. Lessm. 1892, 25. Wbl. 1892, 

20. Sig. 1892, 44. 

Chaavat, . . . Violinist, st. in Saint- Mai o, 24 Jabr alt. Sig. 712. 
Cherublni, Enrico, Opernbassist, st. 18. M&rz in Messina, geb. 1856 in 

Rom. Lessm. 223. Wbl. 216. 
Chiekering, Charles Francis, Chef der gleichnamigen Klavierfabrik in 

Boston, st. das. 23. M&rz, 64 Jahr alt. Lessm. 223. Wbl. 228. 
Christl, Franz, Operns&nger, st. 11. Okt. in Elberfeld, geb. 3. Pebr. 1855 

in Prag. Boh. Gen. 400. 
Chrndiinsky, Ferdinand, Heldentenor, st. 15. Okt. in Frankfurt a. M., 

geb. 19. Jan. 1812 zu Semlin. Bflh. Gen. 400. 
Cianehi, Emilio, Opern- und Oratorienkomponist, st. in Plorenz, geb. 

21. M&rz 1833 ebenda. Lessm. 62. Wbl. 69. Sig. 109. M6ne- 
strel 24. 

Clark, siehe Steiniger. 

Coeaee, Giuseppe, Opernkomponist, st. Ende des Jabres in Tarento. 

Sig. 1892, 12. M6nestrel 407. 
Collard, Charles Uley, Cbef der Pianofortefabrik Col lard & Collard in 

London, st. 9. Dez. in Ravensworth bei Bournemouth. Lessm. 103, 

Sig. 138. 
Collin, Abbtf Felix, Direktor des Eircbenchors an der Eathedrale in 

Saint- Brieuc, Komponist geistlicher Werke, st. das. Ende des 

Jahres. Wb!. 1892, 10. Sig. 1892, 12. M6nestrel 407. 
Colombo, Lnigi, Musiklehrer in Madrid, ertrank im Nov. in Cavo 

Borgognone bei Mailand, 70 Jahr alt Sig. 1065. M6nestrel 376. 
Constantin, Charles, Orchesterdirigent und Komponist, st. in Pau Ende 

Oktob., geb. 7. Jan. 1835 in Marseille. Lessm. 661. Wbl. 600. 

Sig. 1031. Guide 280. MSnestrel 352. 
Coortois, Albert, Violinist, st. in Saint- Quentin im M&rz. Lessm. 222. 

Sig. 489. 
Croze -Magnon, Jean-Baptisle de, Komponist und ehemaliger Hofkapell- 

meister in Parma, sodann an der Kathedrale in Marseille, st. das. 

im Febr. Wbl. 140. Sig. 555. M6nestrel 64. 
Cunio, Angelo, Pianist und Komponist in Edinburgh st. das., geb. zu 

Vigevano in Italien. Lessm. 494. Sig 647. 
Dahl, Baldnin, Theaterkapellmeister und Tanzkomponist in Kopenhagen, 

st. das. im Juni. Lessm. 376. Wbl. 383. 
Dassier, Joseph Ernest, Romanzenkomponist, st. in Rouen. M6nestrel 352. 
Dearie, Dr. Edward, Organist und Komponist, st. 20. M&rz in London, 

85 Jahr alt. Wbl. 216. 
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Deinaert, . . . Vlftmischer Komponist, st. 25. Jan. in Ostende, M. Rsch. 70. 
Delibes, lio % Opernkomponist, st. 17. Jan. zu Paris, geb. 1836 za 

St. Germain du Val (Sarthe). Lessm. 62. Wbl. 54. Sig. 109. 

Le Guide 24. Necrol. MSnestrel 17, 25. Voss. 28. 
Delsarte, Fran, Pianistin nnd Klavierlehrerin, st, in Paris. Lessm. 50. 

Wbl. 54. Sig. 154. 
Derette, Pierre -Jean, Mitglied der KOnigl. Kapelle und Exchef des 

9. Linien-Reg., st. 16. Dez. zu Briissel, geb. 1. Juli 1814 zo 

Blankenberghe. Guide 49. 
Desnoiresterres, Gnstave-le- Brisoys, Verfasser eines ausgezeichneten 

Quellenwerkes ttber den Kampf der Gluckisten und Piccinisten, st. 

zu Paris. Lessm. 103. M6nestrel 32. 
Diederiehs, F. W. E, Pianist und Komponist in Philadelphia, st. 7. Aug. 

zu Bonn, seiner Vaterstadt Lessm. 484. Wbl. 482. 
Diethe, Friedrieh, langj&hriger erster Oboist des Theater und Gewand- 

hausorchesters zu Leipzig, st. das. 30. Jan., geb. 15. Juli 1810 

zu Ritteburg in Thiirg. Lessm. 106. Wbl. 83. Sig. 201. 
Dodworth, Harvey B., Musikdirektor in New York, st. das. im M&rz, 

69 Jahr alt. Wbl. 228. 
Donatelli, Fanny, Operns&ngerin in Mailand, st. das. Wbl. 373. Lessm. 376. 
Draxler, Joseph, langj&hriger Bassist der Wiener Hofoper, st. 5. Sept. 

auf seinem Landgute Preim in der Reichenau, 75 Jahr alt. Lessm. 484. 

Wbl. 482. Sig. 778. 
Dries, Jan van den, FlOtist am Konigl. Theater, Komponist und Kritiker, 

st. im Sept. zu Antwerpen. Lessm. 494. Wbl. 521 und 536. 

Sig. 807. M6nestrel 304. 
Dnbaz, Johann, Konzertist auf der Harfe, Guitarre und Zither, st. 

28. Okt. in Wien. 67 Jahr alt. Webers Illustr. Ztg. Nr. 2523. 
Dupont, August, Pianist und Komponist, Prof, am brttsseler Konser- 

vatorium, st. 7. Jan. zu Briissel, 1829 in Ensival geb. Voss. 19. 
Dye, Rathan, Professor und Musiklehrer in Chicago, st, das. 28. Juli, 

83 Jahr alt. Wbl. 472. Sig. 712. M. Tim. 604. 
Ellinger, Joseph, Operntenorist st. 30. April in Budapest, geb. 1820 in 

Alt-Ofen. Lessm. 321. Wbl. 284. Sig. 555. 
Emmerich, Robert, Komponist, st. 11. Juli in Baden-Baden, geb. 23. Juli 

1836 zu Hanau. Lessm. 423. Stern 271. Wbl. 395. 
Eykens, Jan Simon, Komponist, st. 9. Okt. in Antwerpen, geb. das. 

13. Okt. 1812. Lessm. 631. Wbl. 585. Sig. 957. Menestrel 352. 
Fablani, Vlneenzo, maestro di musica zu Sirolo (Ancona), st. das. im 

Juni. 
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Faceio, Franco, Komponist und Opernkapellmeister, st 21. (23.?) Juli 

in der Irrenanstalt zu Monza bei Mailand, geb. 8. M&rz 1840 zu 

VeroDa (nach Paloschi). Lessm. 470. WbL 420. Stern 279. 

Le Guide 207. MSnestrel 240. Biogr. mit Portr. in Ricordi 479, 
Faerber, Phil., Direktor der Philharmonie Society zu New York, at. 

das. 22. Juli. Wbl. 437. Sig. 663. 
Farmer, Henry, Violinist und Komponist, st. 25. Juni in Nottingham, 

geb. das. 13. Mai 1819. M. Tim. 420. Wbl. 373. 
Ferlotti, Raffaele, Operns&nger und Gesanglehrer, st. 11. Nov. in 

Bologna, geb. das. 1810. Wbl. 635. Sig. 1065. M6nestrel 376. 
Ferrarini, Giollo Cesare, Orchesterdirigent und zuletzt Violin -Professor 

am Konservatorium zu Parma, st. das. 1. Okt, geb. 2. M&rz 1802 

zu Bologna. Lessm. 631. M6nestrel 343. Wbl. 585. Sig. 905. 

Biogr. Ricordi 686. 
Feostel, Friedr. \on, Banquier, erprobtester Freund R. Wagner's, st. 

12. Okt. in Bayreuth, geb. 21. Jan. 1824 zu Egern bei Tegernsee. 

Wbl. 558. Lessm. 532. 
Fiori, Giovanni, Opernbassist, st. 2. Dez. in Mailand, 73 Jabr alt. 

Wbl. 1892, 10. Sig. 1892, 12. M. Tim. 1892, 28. 
Fischer- Aachen, Operntenor, st. in Graz. Sig. 647. 
Fischer, Adolph, Violoncellvirtuos, st. 18. M&rz in einer Irrenanstalt zu 

Brflssel, geb. das. 20. Nov. 1847. Wbl. 185. Lessm. 222. 

Sig. 245 und 390. Schweizerische Musikztg. 56. 
Florimo, Francesco, der verdienstvolle Musikhistoriker in Neapel, st. in 

der Mitte des Jahres, geb. in Calabria. Biogr. Ricordi 538. 
Forster oder Forster, Johann, Komponist in Wien, st. das. 7. Sept., geb. 

21. Okt. 1848 zu Gottschau in BOhmen. Wbl. 497. Lessm. 484. 
Franz, Frau Marie, Gattin des Liederkomponisten Rob. F., unter dem 

Pseudonym Uinrichs als Liederkomponistin bekannt, st. 5. Mai in 

Halle, 63 Jahr alt. N. Z. f. M. 248. Lessm. 347. 
Frisdorf, W., Musikdirektor in Coswig (Anhalt), st. das. 12. Jan. Sig. 506. 
Frege, Livia Virginia von, geb. Gerhardt, einst gefeierte Sangerin in 

Leipzig, st. das. 22. Aug., geb. 13. Juni 1818 in Gera. Wbl. 461. 

Lessm. 446. Nekr. N. Z. f. M. 385. 
Frieser, C. A., Musiklehrer in Dresden, st. das. im Nov., 84 Jahr alt. 

Sig. 1048. 
Fritsche, Ernst, Grofsherzl. Hofmusiker in Karlsruhe, st. das. 2. Nov., 

geb. 1849 in Dohnhausen bei Altenburg. M. Rdsch. 1892, 6. 
Frodoni, Angelo, ital. Opernkomponist in Lissabon, st. das. 4. Juni, 

83 Jahr alt. Wbl. 359. Lessm. 347. 
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Fnchs, Ludwig, KOnigl. Preafs. Kammermusiker a. D., st. 16. Nov. in 

Berlin, 84 Jabr alt. Lessm. 661. Todesanzeige. 
Fflwtl, Hugo, Piston -Virtuose, st. im Juli. N. Z. f. M. 341. 
Gabrielli, Graf Nicola, Opern- und Balletkomponist, st. 14. Juni, 76 Jabr 

alt. Wbl. 359. Lessm. 347. M6nestrel 199. Voss. 283. 
Gabussi, Rita, jungere Schwester des Komponisten V. Gabussi, Opern- 

sangerin, st. in Neapel, geb. 1822 in Bologna. Wbl. 185. 

M. Tim. 221. 
Gaebler, Ernst Friedr, Konigl. Musikdir., Organist, Elavier- und Gesang- 

p&dagog in Zullichau in Schles., st. das. 13. Juni, geb. zu Mert- 

schfltz in Schlesien 9. Juni 1807. Wbl. 359. Lessm. 376. 
Garuzon, siehe Cataneo. 
Gattl, Domenico, ehemaliger Eonservatoriumsprofessor zu Neapel, st. das. 

7. Sept., 76 Jahr alt. Wbl. 536. Lessm. 494. M. Tim. 604. 

Sig. 807. 
Gerhardt, siehe Frege. 
Gilbert des Roches, siehe Legoux. 
GtiUer, Joseph, Komponist, Organist an der Schlofskirche zu Frederiks- 

borg, Sohn des Komponisten Franz G., st. zu Kopenhagen 1. Okt., 

geb. 25. Nov. 1835 zu Berlin. Wbl. 536. Lessm. 600. Sig. 871. 
Gobert, Henri, Direktor des Konservatoriums und der C&cilien-Gesell- 

schaft in Bordeaux, st. im Aug. in Grenoble (Bordeaux?), 60 Jabr 

alt. Wbl. 437. Sig. 712. Le Guide 200. M6nestrel 248. 
Gilinelli, Stefano, Komponist und Pianist, st. 3. Juli zu Bologna, geb. 

26. Okt. 1818 ebenda. Wbl. 395. Lessm. 423. Ricordi 446 

und Biogr. mit Portr. S. 452. 
Gomez, Francisco, Kapellmeister an der Katbedrale zu Lissabon, st. das. 

10. Juni, 54 Jahr alt. Wbl. 373. Lessm. 376. Le Guide 184. 
Goulrand, Joseph, Militair-Musikmeister, Komp., st. im August zu Nizza. 

Wbl. 437. 
Grandjany, M. (?), Organist an der Kirche St. Vincent de Paul und 

Solfeggien-Professor am Konservatorium zu Paris, st. das. Ende des 

Jahres, 30 Jahr alt. Wbl. 1892, 20. Lessm. 1892, 8. M6nestrel 415. 
Greipel, Joseph, Mitglied der Kaiserl. Hofkapelle in Wien, Violinist, st. 

das. 13. Okt. Lessm. 545. 
Grilli, Gaetano, Lehrer am Liceo musieale Rossini zu Pesaro, st. im 

Mai, 70 Jahr alt. Ricordi 348. 
Grimm, Friedrieh, ehemaliges Orchestermitglied am Stadtl heater zu 

Frankfurt a. M. ; st. das. im Juni, geb. zu Bieberach den 11. Okt. 

1823. Buhn. Gen. 238. 
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Guckeiseo, Prof. Dr. August, Erster Oberlehrer an der hSheren M&dchen- 

schule zu KoId, langjfthriger Musikreferent der KOlnischen Zeitung, 

st. das. 10. Febr., 54 Jahr alt Wbl. 140. Lessm. 147. Sig. 284. 
Gfinther. Friedrieh, Fagottist am Friedr. Wilhelmst&dt. Theater zu 

Berlin, st. das. 29. Dez., 65 Jahre alt. Lessm. 1892 64 u. 103. 

Sig. 155. 
Gwent, Gwilyn, walliscber Komponist, st. 3. Juli zu Plymouth. M. 

Tim. 485. 
Bailer, Emilia, (Torrigiani-flaller) Sangerin, st. 7. Nov. (1890) in 

Ozzana bei Parma. Sig. 137. 
Handel, Frau, genannt Betzy Linsel, niit dem wabren Namen Marie 

Pegouchet, Sangerin, st. 88 Jahre alt in Paris. Wbl. 395. 
Bart, George, Chef der Violinbaufirraa Hart & Son; Verfasser 

mehrerer Werke iiber Violinbau, st. 25. April in London, geb. 

28. M&rz 1829. M. Tim. 345. Wbl. 301. Lessm. 347. 
Hartmann, Mathias, Hofmusiker am Hoftheater zu Karlsruhe, st das. 

25. Juni, geb. 22. Febr. 1829 zu Ober-Roth. Btthn. Gen. 321. 
Hauff, Johann Chr , Theoretiker, st. 10. April zu Frankfurt a. M., geb. 

ebenda 8. Sept. 1811. Todesanzeige in der Frankf. Zeitung. 
Baupt, Karl August, Direktor des EOnigl. Instituts far Eircbenmuik 

in Berlin, st. das. 4. Juli, 81 Jahre alt. Wbl. 383. 
BavenaoD, Johaan, Grofsherzogl. Musikdirektor in G list row, st. das. 

14. Dez., 57 Jahr alt. Harmonie 638. 
Beekmaan, Robert, Violinist, Komponist und Konzertmeister in Bremen, 

st. auf einer Kunstreise in Glasgow den 29. Nov; geb. 3. Nov. 1848 

in Mannheim. Wbl. 635. Lessm. 631. Sig. 1099. Voss. 560. 
Beekseher, Ferdinand, FUrstl. Hoftheater -Direktor a. D., ehemaliger 

Sanger, st. 28. Febr. zu Sondershausen , 85 Jahre alt. Sig. 390. 
Hegar, Frau Susanne Albertine, geb. Vol hart, Gattin des Musikdirek- 
tor Friedr. H., Konzertsftngerin, st 26. Febr. in Ztiricb, 53 Jahr 

alt. Wbl. 140. Sig. 328. Lessm. 171. 
Henrotay, Lambert, Professor am Konservatorium zu Liittich, st. im 

April das., 69 Jahr alt. Wbl. 241. 
Berzog, M. (?) Violoncellist, Lehrer u. Dirigent, st. im Septbr. in 

Vitry-le-Francois. M6nestrel 320. Wbl. 548. Lessm. 545. 
Hcokeshofcn siehe Nadalska. 
Bill, Thomas Henry Weist, Violinist, Direktor der Guildhall School of 

Music in London, st. 26. Dez. in London, geb. 3. Jan. 1828 

in London. M. Tim. 1892, 28 u. 90. Lessm. 1892, 64. Vossische 

Ztg. 609. 
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Mile, Professor Ednard, Organist und UniversitSts-Musikdirektor in 

GOttingen, st. das. 18. Dez., 69 Jahr alt. Wbl. 1892, 20. Lessm. 64. 
Hlnriehs, siehe Franz. 
Hlrsch, Pierre-Urine, Komponist u. Pianist, st. 23. Juli in Paris, 21 

Jabr alt. Sig. 712. 
Hltz, Franz, Komponist von Salonmusik, st. in Honfleur (Frankreich), 

63 Jahr alt. Lessm. 631. Sig. 1129. 
Horn, Dr. Ednard, Tonktinstler u. Komponist in Wien, st. das. 2. Jan., 

58 Jahr alt. Wbl. 54. Deutsche Kunst- ond Musik-Ztg. 17. 
Hulh, Waldemar, Konigl. Kammermusiker, Klarinettist in Berlin, st. 

das. im Juni. Deutsche Musiker Zeitung 345. 
Ihle, Ludwig, Direktor der Kurkapelle in Kissingen, st. 22. Dez. in 

Elberfeld. Deutsche Musiker- Zeitung 33. 
Inzenga, Jos6, Komponist u. Musikschriftsteller, st. im Juli zu Madrid, 

geb. ebenda 3. Juni 1828. MSnestrel 263. Lessm. 494. 
Jadasfohn, Fran Dr. Helene, geb. Friedl&nder, Gesangsp&dagogin, st. 

in Leipzig 31. Dez., 48 Jahre alt. Wbl. 1892, 34. Lessm. 

1892, 77. Sign. 1892, 61. 
Jewson, Frederieh Bo wen, Professor an der Royal Academy of Music 

in London, Komponist, st. 28. Mai das., geb. 26. Juli 1823 in 

Edinburgh. M. Tim. 420. Wbl. 317. 
Kaiser, Friedrlch, Pianofortefabrikant in Freiburg i. B., Erfinder des 

Legato-Systems, st. das. 2. Dez. Lessm. 1892, 8. 
Karl, Engelbert, Direktor des Residenztheaters in Dresden, st. das. 

11. Oct. Sig. 887 u. 900. 
Keller, Robert, Musiklehrer u. Bearbeiter von Orchesterwerken fflr 

Klavier, st. im Juni zu Berlin, 64 Jahr alt. Lessm. 347. 
Kemp, genannt: Old Father Kemp, der Urheber der „01de Folkes' 

Concerts' 1 , Baritonist in Boston, st. hochbetagt in Nord Seitnate 

Beach. (Massachuset) Wbl. 506. 
Kevers, Edouard, popul&rer Tanzkomponist, st. in Brflssel den 15. Mai, 

geb. 1809 in Ostende. M. Tim. 420. 
Kindermann, August, bairischer Hofoperns&nger, st. 6. Miirz in Munchen, 

geb. 6. Febr. 1817 in Potsdam. Wbl. 156. Lessm. 147. Sig. 344. 

Voss. 110. 
Kindler, Hermann, Hofmusiker, Violoncellist in MQnchen, st. das. 

4. Jan., 27 Jahr alt. Wbl. 40. Lessm. 50. Sig. 90. 
Kinross, John, schottiscber Pianist u. Komponist, in London ans&ssig, 

st. 41 Jahr alt in Hampstead. Wbl. 91. 
Klahre, Heinrich, Komponist yon MannerchOren u. Musikdirektor am 
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Opernhause in Frankfurt a. M., st. das. 25. Dez., geb. 22. Mai 

1848 zu Heinersdorf in Sachsen. Wbl. 1892, 71. Lessm. 25. 
Klenm, Oskar, russiseher General, Komponist, st. im Febr. in Peters- 
burg, 69 Jahr alt. Wbl. 156. 
Klettner, Frau Camilla, pensionierte Wiirttemberg. Kammers&ngerin, 

st. 30. April in Graz. Wbl. 284. Lessm. 321. Sig. 555. 
Winger, Bernhard, Hofkantor an der Sophienkirche a. Oberlehrer am 

Eongl. Seminar zu Dresden, st. das. 18. Aug., 45 Jabr alt 

Wbl. 461. Sig. 712. 
Koehanowskl, Stanislaus, Erster Geiger an der Kaiser] . Oper in Wien, 

st. das. im M&rz, 30 Jahre alt. M. Tim. 283. 
Kolluer, Edoard, K6nigl. Musikdirektor u. Komponist in Guben in 

Schlesien, st. das. 8. Nov. Lessm. 600. Sig. 1001. 
Kompel, August, Grofsherzogl. Konzertmeister a. D. (Violinist) in Weimar, 

st. 7. April das., geb. 15. Aug. 1831 za Brflckenau in Unter- 

franken. Nekrolog N. Z. f. M. 182. Wbl. 228. Lessm. 223. 

Voss. 171 u. 277. 
Kozeghy, Karl, Operns&nger am Budapester Nationaltheater, st. das. 

am 10. Mftrz, geb. 1820 zu Gflns. Sig. 647. 
Kren, Joseph; Operns&nger am deutschen Landestheater zu Prag, st. 

16. April in Berlin. Lessm. 223. Sig. 538. 
kronen berg, Josephine von, geb. von Reszkts Opernsftngerin an der 

grofsen Oper zu Paris, st. im Febr. in Warscbau. Wbl. 140. 

Lessm. 147. Sig. 377. 
Urner, Benedlkt, ehemaliger Hofopernsanger in Karlsruhe, st. 13. Sept. 

das., geb. 26. Jan. 1837 in St. Peter. Bilhn. Gen. 342. 
Laehln, Hieolo, Pianoforlefabrikant in Padua, st. das., geb. 1816 in 

Venedig. Sig. 1031. 
Lallemand, Jules, Kapellmeister am Eldorado-Theater zu Rio-de-Janeiro, 

zuf&llig erschossen das. Ende des Jahres, gebllrtig aus Antwerpen. 

Wbl. 1892, 20. Lessm. 8. 
Lambele, siehe Alfaiza. 
Laanoy, Jean - Baptist e de, ehemaliger Soloklarinettist und Komponist, 

st im Marz zu Wavre in Belgien, geb. ebenda 12. Febr. 1824. 

Wbl. 256. Lessm. 260. Sig.~489. M. Tim. 283. M6nestrel 127. 
Lanza, Francesco, jnn., Pianist u. Komponist; st. in Neapel, 54 Jahr 

alt. Sig. 154. 
Laudoux, Alexandrine, Harfenislin, starb in Paris, 44 Jahr alt. Wbl. 395. 
Lauweryns, Paul-Marie-Edmond, Musikalien-Verleger u. Komponist in Brtissel, 

st. das. 9. Okt., geb. ebenda 9. Dez. 1855. Guide 256 Lessm. 545. 
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Lavage Calixa, Pianist u. Eomponist in Boston, st. das. 48 Jahr alt. 

Wbl. 111. Sig. 171. 
Lawrence, Thomas William, Violinist, Pianist a. Eomponist, st. 3. Aug. 

in Hastings. M. Tim. 548. Wbl. 482. 
Llenrem, Thlodore, Elavierlehrer u. Eomponist, st. im Febroar in 

Brest. Wbl. 128. M6nestrel 56. 
Legoux, Jales, Frau Baronin, geb. Cbausson, unter dem Pseudonym 

OUbert des Roches als Eomponistin bekannt, st. im Jan., 47 Jabr 

alt, in Paris. Lessm. 75. M6nestrel. 24. 
Leybaeh, Ignaz Xaver Joseph, Salonkomponist u. Dom- Organist in 

Toulouse, st. das. 23. Mai, geb. 17. Juli 1817 zu Gamsheim im 

Elsafs. Wbl. 334. Lessm. 347. MSnestrel 184. Voss. 283. 
Libotton, Gustave, Violoncellist u. Lebrer, st. 16. Mai zu London, 49 

Jahr alt. M. Tim. 345. Wbl. 801. 
Limagoe, Adrlen- Pierre, Eomponist, st im Oktober zu Paris-Passy, 

62 Jahr alt. Guide 264. M6nestrel 336. Lessm. 599. 
Linden, Frederlk ter, Organist u. Musiklehrer in Sherbrooke (Ver. Staat), 

st. das. 12. Mai, 52 Jahre alt. M. Tim. 420. Wbl. 334. 
Link, Paul, Orgelbaumeister in Giengen a. d. Brest, st. das. 12. Aug., 

geb. 1821. Wbl. 461. 
Linsel siehe Handel. 
Litolff, Henry, Pianist u. Eomponist, st. 5./6. August in Bois-Colombes 

bei Paris, 73 Jahr alt. Wbl. 437. Lessm. 423. Nekrol. Sig. 691. 

Le Guide 207. Menestrel 256- 
Llttlehales, Edith, Geigerin u. Pianistin, Eonzertmeisterin des philh. 

Orchesters in Hamilton (Canada), st das. 31. Juli. Wbl. 521. 
Lohse, Karl Franz, Eonigl. Musikdirektor in Annaberg, st das. 13. M&rz, 

74 Jahr alt Wbl. 216. Sig. 424. 
Lotti, William, Operntenorist, st 45 Jahr alt in Brooklyn. Wbl. 271. 
Mallly, Edonard, Mathematiker, Verfasser einer Geschichte der Musik- 

schule in Brflssel, st 6. Okt in Saint-Josse-ten-Noode (Brflssel). 

Guide 256. Wbl. 558. Lessm. 545. 
Margeot, Pierre Jalien, Operettenkomp., st in Passy bei Paris, 92 Jabr 

alt Lessm. 494. 
Marll, Irma, Operettens&ngerin in Paris, st. in Battignolles. Lessm. 62. 
Marklove, John C, amerikanischer Orgelbauer, st. in Utika, 64 Jahr 

alt. Wbl. 521. 
Martens, Carl, Lehrer am College of Music in Toronto, Ont, st das. 

am 6. Juli. Wbl. 410. 
Meglio, Giovanni del, Pianofortefabrikant in Neapel, st. das. Sig. 807. 
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Mehaert, Otto, Griinder und Dirigent des Vokal-Quartetts „Schlesische 

Singvogel", ein in der Sehweiz sehr wohl bekannter und beliebter Ge- 

sangverein,st. MitteMarz, 44 Jahr alt, in Zurich. Sehweiz. Musikztg. 48. 
Meyer, Johann Heinrich, Hofmusiker am Theater in Stuttgart, st. das. 

im August, geb. in Molzen 19. Okt. 1828. Biihn. Gen. 321. 
Mlehelis, Glulio de, Lehrer an der Aecademia di S. Cecilia zu Bom, at 

das. im Febr. Lessm. 223. Sig. 390. 
Millet, Albert, Opernkomponist, st. in Hennequeviile (Calvados), 28 Jahr 

alt. Wbl. 497. Sig. 778. Lessm. 545. Le Guide 215. M6nestrel 

288. 
Mohr, Jeao-BapUste- Victor, Professor des Horns am Pariser Eonser- 

vatorium, st. das. im April, 66 Jahre alt. Lessm. 223. Wbl. 256. 

Mus. Tim. 283. M6nestrel 127. 
Moran, James, Musikdirektor in Chicago, st. das. im August. 

Sig. 729. 
Morley, Thomas, Organist u. Komponist zu St. John's, Neu Braun- 
schweig, st das. 46 Jahr alt. M. Tim. 747. 
Moses, Adolf, Musikalienh&ndler in Stettin, st. das. 23. Jan., 55 Jahr 

alt. Sig. 171. 
Mosso, Aogelo, maestro di musica zu Turin, st. im Mai das. Bicordi 348. 
Mack, Dr. J., Komponist u. Dirigent in WUrzburg, st. das. 15. Jan., 

67 Jahr alt. Lessm. 62. Wbl. 54. Sig. 137. 
Huell, Marie, Opernsoubrette am Hoftheater in Braunschweig, st. das. 

19. Mai. Wbl. 284. 
Nadalska-Heukeshofea, Frau, Operettens&ngerin in Coblenz, st. das. 31. Okt. 

Lessm. 661. 
Nargeot, Piere- Julien , Komponist, Kapellmeister am Variete- Theater 

zu Paris, st. den 30. Aug. in Passy bei Paris, geb. 7. Jan. 1799 

zu Paris. Wbl. 497. Lessm. 545. Mus. Tim. 604. Sig. 778. 

M6nestrel 288. 
Rao, . . . Fr&ulein, einst Sanger in an der grofsen Oper zu Paris, 

st. 72 Jahr alt in Levallois-Perret Wbl. 83, Sig. 171. 
Ifeustidter, Joseph, MitbegrOnder und langj&hriger Pr&ses des Manner- 

gesangvereins „Arion u in New York, st. das. 13. April, 75 Jahr 

alt. Sig. 555. 
Meriag, Joseph, pern singer am Stadttheater zu Frankfurt a. M M st. 

das. den 27. Juni, geb. 22. Nov. 1835 in K6ln. Wbl. 373. Blihn. 

Gen. 238. 
Niese, Karl, Rechtsanwalt, langjahriger Musikreferent u. Textubersetzer 

der Mozart'scben Opern in der von Rietz besorgten Ausgabe von 
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Breitkopf & H&rtel, st in Dresden den 2. Nov., 72 Jahr alt. 

Lessm. 600. Wbl. 600. Sig. 1892, 12. 
Norman, Frau Helen S., woblbekannt unter dem Namen Helen 

Sta?idish, Opernaltistin, st. den 3. Febr. in Brflssel. Lessm. 118. 

Wbl. 97. M. Rsch. 58. 
North, John, Musiklehrer n. Dirigent, st. 39 Jahr alt in Huddersfield. 

Wbl. 573. 
Oeser, Rudolf, Violoncellist an der kaiserl. Oper in Moskau, st. das. 

im Okt Sig. 1161. 
Ortolan, Engine, Minister, Komponist von Opern u. Oratorien, st, 67 

Jahr alt im Mai in Paris. Wbl. 284. M6nestrel 160. 
d'Osmond, Graf, dilettirender Musikschriftsteller u. Opernkomponist, st. 

den 11. Nov. in Paris, 65 Jahr alt. Lessm. 600. Sig. 1031. 

Mus. T. 729. M6nestrel 368. 
PaciQ8, Friedrich, Professor, Kapellmeister n. Universil&ts-Musikdirek- 

tor a. D. in Helsingfors, st. das. 8. Jan., geb. 19. Marz 1809 in 

Hamburg. Lessm. 62. Wbl. 54. Voss. 19. Sig 109. 
Palloni, Gaetano, Komponist f. Kammermusik und Gesangslehrer, st. im 

Juli zu Rom. Ricordi 474. 
Papetti, Rlnaldo, maestro di musica, st. zu Pavia, angezeigt in obiger 

Weise im Ricordi 75. 
Paqoe, Jean, ehemaliger Professor der Posaune am Konservatorium 

zu Brtissel, Komponist, st. das. 19. Okt, 62 Jahr alt Wbl. 600. 

Lessm. 661. Sig. 1031. Guide 280. 
Pardiai, Gaetano, Operntenor, st 82 Jahr alt in Florenz. Wbl. 185. 

Sig. 377. 
Parisioi, Fredertco, Komponist u. Musikschriftsteller, Kapellmeister an 

der Kathedrale zu Bologna und Bibliothekar am Liceo musicale, st 

das. 5. Jan., geb. das. 4. Dez. 1825. Wbl. 69. Lessm. 62. 

Sig. 137. Ricordi 40. M6nestrel 23. 
Paul II, Holger Simon, Komponist u. Kapellmeister am Konigl. Theater 

zu Kopenhagen, st. das. 23. Dez., 81 Jahr alt. Wbl. 71. 

Lessm. 25 u. 103. M. Rundsch. 25. Voss. Nr. 604. 
Pegnehet siehe Handel. 
Pittana, Luigi, Opernkomponist u. Orchesterdirigent, st. in Spilimbergo, 

Provinz Udine, 70 Jahr alt. M6nestrel 343. Wbl. 585. Lessm. 

632. Sig. 954. 
Plattis, Marquis Antonio, Komponist, Gemahl der Sangerin Isabella 

Meyer, st 27 Jahr alt in Cento (Ferrara). Wbl. 600. Sig. 957. 

Menestrel 352. 
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Plock, Heinr., Eammermusiker am Hoftheater in Braunschweig, st. das. 

25. Sept., geb. 9. Juni 1829 in Helmstedt. Bilhn. Gen. 352. 
Ponchard, Charles, Opernbassist u. Regisseur an der 0p6ra comique 

in Paris, st. das., geb. 7. Nov. 1824 ebenda. Lessm. 321. 

Wbl. 663. Menestrel 144. 
Poisard, E., Opernbassist, Gesangsprofessor am Konservatorium zu 

Bordeaux, st. das. im Nov. Lessm. 661. Sig. 1143. Menestrel 391, 
Pootillo, Francesco, Klarinettist u. Konservatoriumsprofessor in Neapel, 

st. das., 64 Jahr alt. Sig. 154. 
Powel, J. N., thatiger Anwalt der Tonic- Sol-Fa-Bewegung in Eng- 
land, st. 72 Jahr alt in Wolstanton. Wbl. 317. 
Prager, Ferdinand, Komponist und Musikkritiker, st. in London 

2. Sept., geb. 22. Jan. IS 15 in Leipzig, Nekrol. N. Z. f. M. 390. 

Wbl. 482. Mus. Tim. 603. Le Guide 215. 
PrelU, Ernesto del, Advokat, Verfasser von Opernbiichern, st. zu Neapel. 

Sig. 1161. 
Prestreau, Frederigo Anaearsi, Musikdirektor u. Opernkomponist in Neapel. 

st. das. im Marz, 35 Jahr alt. Wbl. 271. Lessm. 321 M. Tim. 283. 
Proudnan, Joseph, Musikscbriftsteller, Chordirektor u. Advokat des 

Tonic-Sol-Fa-S) r stems, st. im April in London, geb. das 1833. M. 

Tim. 284. Wbl. 256. Lessm. 321. 
Qnantz, Albert, Musikscbriftsteller u. Postsekretar. st. 28. April in 

GOttingen, geb. 6. Sept. 1837 zu Liebenau bei Hannover. N. Z. 

f. M. 273. 
Quercy, Gabriele de, Opera tenorist, st. im Juni in ? Wbl. 395. 
Raabe, Martin, Professor, Vereinsdirigent u. Musiklebrer in Berlin, 

st. das. 23. Januar. Lessm. 62. Wbl. 69. 
Rahter, Daniel, Musikverleger in Hamburg, st. das. 7. April, 63 Jahr 

alt. Wbl. 228. Sig. 505. 
Reiaod, . . . Violoncellist, st 91 Jahr alt im Mai in Auxonne, 

Frankr. Lessm. 347. Wbl. 317. 
Rentez, Alves, Operettenkomponist, Kapellmeister u. Direktor des Konigl. 

Theaters in Oporto, st das. im M&rz, 41 Jahr alt. Lessm. 223. 

Wbl. 216. Sig. 555. (Fortsetzung folgt.) 



Mitteilungen. 

* Joachim von Burck schreibt in der Dedication zu der deutschen Passion 
nach St. Johanne (Wittenbg. 1568) : „Also habe ich jetzt die deutsche Passion 
nach dem Evangelisten Johanne in vier stimmen bracht, und ob wol der be- 
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riihmte Masicas Jacobus Obrecht vor der zeit die lateinische Passion aus treff- 
lichem Geiste gesetzet, die auch alien thai ben gesungen wird, so habe ich doch 
gute hoffhunge, Es werde auch diese meine arbeit, so ich an die Passion ge- 
leget, Schulen und Kirchen im deutschen Lande angenem sein, und nutz schaffen 
bey denen so acht drauff geben, sie singen oder horen singen. Denn ich habe 
mich beflissen die wort also unter die Noten zu bringen, das fast eine jedere 
syllabe jre noten habe und die vier Stimmen die wort gleich singen, das der 
Zuhftrer die wort deutlich vernemen kan . . . Zu dem hab ich miiglichen vleis 
drauff gelegt, das die Melodey mit dem Text und dem sinne vberein komme . . . 

* In Edinburgh in Schottland giebt man recht hubsche historische Konzerte, 
wozu der Prof, fur Musik an der Universitat, Friedrich Niecks, die erklarenden 
und mit Themen versehenen Programme verfasst, denen sogar Portraits bei- 
gegeben sind. Handel, Bach, Gluck, einige Englander, Rameau, Couperin, 
Scarlatti u. a. liefern die Musik. 

* Breitkopf & Haertel in Leipzig haben eine Liederausgabe veranstaltet, 
die bereits bis zur Nummer 2967 gelangt ist. Sie tragt den Titel „Deutscher 
Liederverlag'% umfasst alle Stimmlagen und ist in Heften zu je 1 M, oder 
einzeln zu 30 Pf. zu haben. Sie umfasst sowohl die neuesten als altere Lied- 
kompositionen. Ein Verzeichnis ist durch jede Buch- und Musikalienhandlung 
zu erhalten. 

* In der Vierteljahrsschrift S. 275 ist ein lesenswerter Artikel von Max 
Friedlander uber das angebliche Wiegenlied von Mozart: „Schlafe mein Prinzchen, 
es ruhn Schafchen und Vdgelchen nun u aufgenommen, der Gotter als Dichter und 
Fleischmann als Komponisten nachweist, nebst Abdruck der verschiedenen Les- 
arten des Liedes. 

* Mozart in Prag. Zum hundertjfihrigen Gedftchtnis seines Todes von 
Rudolph Preiherm Prochazka. Mit 3 Beilagen und 5 Abbildnngen. Prag 1892. 
H. Dominicus (Th. Gruss). 8°. VIII u. 236 S. Preis 6 M. Der Inhalt be- 
steht aus „die Familie Duschek" mit dem Portrait der Josepha Duschek, Mozart's 
viermaliger Aufenthalt in Prag nebst den Auffuhrungen seiner Opern mit Mit- 
teilungen bis in die geringste Einzelheit. Die Familie in Prag, Bein Tod, nach 
hundert Jahren, 2 Briefe Mozart's, ein Facsimile von Constanze Nissen und die 
Abbildnngen von Tereae Saporiti, Ansicht der Bertramka, des Mozartzimmers und 
des Denkmals auf der Bertramka. Das Buch iBt mit inniger Verehrung ge- 
schrieben und der unerschdpfliche Meister Mozart zeigt sich selbst in seinem 
biirgerlichen Thun und Treiben unerschOpflich. 

* Hierbei eine Beilage: „ Andreas Raselius" von Auer. Bog. 5. 
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Totenliste des Jahres 1891, 

die Musik betreffend. 

(Karl Ltistner.) 

(Fortaetzung und Schluss.) 

Rescb, Johaua, Tanzkomponist, Masikdirektor in Petersburg, st. das. am 

23. Jan., geb. 11. Febr. 1830 in Wien. Sig. 201. 
Reszke, siehe Kronen berg. 

Rittor, Frederik Louis, Musikscbriftsteller and Professor am Vassar 
College in New York, st. im Aug., geb. 1834 in Strafsburg, nach 
dem Mus. Wbl. 395 in Antwerpen. Lessm. 484. Sig. 712. 

Rivetta, Luigl, Komponist, Dirigent und Pianoforteh&ndler, st. in Mailand 

24. Nov., geb. zu Inzago 9. Aug. 1838. Sig. 1099. Ricordi 782. 
Rlzzo, Giuseppe, Komponist grofserer Werke und Musiklehrer in 

New York, st. das. 65 Jahr alt. Wbl. 383. 
Robert! Br, Giulio, Komponist, Musikschriftsteller und Gesangsprofessor, 

st. 14. Febr. in Turin (Todesanzeige der Familie), geb. 14. Nov. 

1823 zu Barge, Prov. Saluzzo, Musica sacra 228. Wbl. 156. Lessm. 

147. Sig. 155. M6nestrel 72. Ricordi 140. 
Rosa, Franeeseo, Maestro, st. 17. Juli zu Malang auf Java, geb. zu 

Mailand. Sig. 824. Ricordi 638. 
Rosicke, A., Theaterdirektor, st. 18. Okt. zu Oldenburg. Sig. 938. 
Roias, Emanuele de, Komponist und Gesangsprofessor am Konservatorium 

zu Neapel, st. das. im Mirz, geb. 1. Jan. 1827 zu Reggio. Wbl. 256. 

Lessm. 260. 

Monatah, f. Muaikgeach. Jahrgang XXIV. No. 12. 1£> 
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Rubinstein, Frau Kaleria Christoforowna , Mutter Anton R's., st. 15. 

(27.) Sept. in Odessa, geb. 1807 in Preufs. Lissa. M6nestrel 336. 

Lessm. 560. 
Ruczeck, Joseph, 2. Hofkapellmeister in Earlsrnhe, Eomponist, st. 

18. Dez. zu Nervi, geb. 2. M&rz 1834 in Beneschau. BUhn. Gen. 7. 

Wbl. 57. Lessm. 64. 
Roffer, Ileinrich, Eonzerts&nger in Breslau, st. das. 17. Sept. Bresl. Zeitg. 
Rflfer, Philipp, Professor, Mosiklehrer und Organist in Luttich, st. das. 

30. Jan., 81 Jahr alt. Wbl. 83. Lessm. 75. Sig. 390. 
Rosso, Michelangelo, Pianist, st. in Neapel, 18. Sept., geb. 1830. Mene- 

strel 320. Wbl. 548. Lessm. 545. Ricordi 638. 
Sachse, Franz, Eonigl. Kammermusiker a. D. in Dresden, st. das. 

23, Juni, 32 Jahr alt. Wbl. 359. Lessm. 376. 
Saert, siehe Berlot. 
Sanders, James, Eantor, Organist nnd Solotenorist, st 20. Okt. in 

Liverpool, 73 Jahr alt. M. Tim. 664. Wbl. 585. 
Saro, Helnrich, EOnigl. Masikdirektor, Milit&rkapellmeister, st. 27. Nov. 

in Berlin; geb. 4. Jan. 1827 in Jessen, Prov. Sachsen. Wbl. 647. 

Lessm. 632. Sig. 1099. Voss. 560. 
Sattler, Helnrich, Grofsherzogl. Oldenburgiseher Masikdirektor a. D., st. 

17. Okt. in Braunschweig, geb. 3. April 1811 in Quedlinborg. 

Verfasser von Mozart's Leben. Nekrol. Wbl. 635. Sig. 985. 
Scafati. Domenico, Gesanglehrer in Neapel, st. das. im Sept.; geb. 1819 

in Lugnano (Umbrien). M6nestrel 336. Lessm. 599. Sig. 557. 
Scannaplego, Gabriele, Operntenor, st. Ende des Jahres in Neapel, 

70 Jahr alt. Sig. 1161. 
Schallchn, Henry, Masikdirektor einer Milit&r-Musikschule in London, 

st. das. 27. Juni, 76 Jahr alt. M. Tim. 485. Wbl. 373. 
Scheggi, Giuseppe, Bassbuffo, st. liber 80 Jabre alt in Florenz. Wbl. 

373. Lessm. 376. 
Seherzer, Gottlieb, Komponist u. Mftnnerchordirektor, st. 17. April in 

Deutz bei E6ln, 32 Jahr alt. Mas. Bandsch. 129. 
Schleeht, Raimand, Geistlicher Bath, Eirchenkomponist und Mosik- 

historiker, st. 24. Marz in Eichstiitt, geb. das. 11. M&rz 1811. 

Gregoriusblatt 22. Masica sacra 57. 
Schloss, Michael, Musikalienh&ndler in Eoln, st das. 6. Dez., 69 Jahr 

alt. Sig. 1892, 44. 
Sdnnetsser, Wilhelm, Musiklehrer in New- York, sein ganzes Leben 

fflr deutsche Musik wirkend, st. Ende des Jahres za Sangershausen, 

geb. das. in den 20er Jahren. Nekrolg N. Z. f. M. 1892. N. 5. 
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Schmidt, Dr. August, Gr under und langj&hriger Dirigent des Wiener 

Manner- Gesangvereins, st. zu Wien 13. Okt., geb. das. 9. Febr. 

1802. Lessm. 545. Wbl. 558. Sig. 905. Nekrolog i. Mus. 

Rundsch. 252. Seine 1848 erschienenen „Denksteine u enthalten 

eine Beihe von Biograpbien von Wiener Musikern, aach zweiter 

Bedeutung, und bieten dankenswertes Material zur Wiener Musik- 

geschichte der ersten H&lfte dieses Jahrhunderte. 
Schubert, Francois, ebemaliger Professor am Brusseler Konservatorium, 

st. 16. Jani zu Ixelles. Wbl. 373. M. Tim. 485. 
Schultz, Adam, Ober-Amtsriebter in Landau i. d. Pfalz, Eomponist, st. 

das. 10. Mai. Lessm. 321. 
Schultz- Hey natz, Richard, Direktor des Eonservatoriums zu Tempelhof 

bei Berlin, st. das. 12. Aug. Wbl. 472. 
Schumacher, Paul, Eomponist, Direktor des Eonservatoriums zu Mainz, 

st. das. 25. April; geb. das. 6. Nov. 1848. Todesanzeige. Wbl. 256. 
Sieg, Constantly Organist an der Eatbedrale zu Colmar, st. das. 31. Marz, 

84 Jahr alt. Wbl. 256. Lessm. 260. Sig, 555. 
Slrf, It., Direktor des Eonservatoriums und der Pbilb. Gesellscbaft zu 

Corfu, st das. im Febr. Wbl. 140. Sig. 359. 
Smith, Moutcm, Tenorist und Gesanglehrer, st. zu London, 74 Jahr alt. 

Wbl. 284. 
Spiegel, Wllhelm, Musikdirektor, Dirigent verscbiedener Gesangvereine, 

st. 67 Jahr alt am 17. Dez. zu Berlin. Sig. 1161. Lessm. 674. 
Spluclli, . . . Baritonist, verungliickte beim Brande des Theaters San 

Martin zu Buenos- Ayres. M6nestrel 336. 
Stade, Fritz, Organist und Violoncellist in Danzig, st. das. 22. Jan., 

48 Jahr alt. Wbl. 83. 
Standteh, siehe Normann. 
Stein, Gustav, langjahriger Musikkritiker der New Yorker Staats- 

Zeitung, st. das. 18./19. Okt., geb. 1840 in Breslau. Wbl. 612. 

Lessm. 661. 
Steialger- Clark, Frau Anna, Klavier- Virtu osin, st. in Blue Hill (Me). 

Wbl. 260. Sig. 663. 
Stone, William Henry, Arzt, Fagottist und Musikschriftsteller, schrieb far 

Grove's Dictionary of Music Aufsfttze ttber Blasinstrumente, st. 

5. Juli in Wandsworth (Surrey). M. Tim. 485. Wbl. 420. Lessm. 423. 
Stowe, Gustav, Professor, Direktor der Musikschule zu Potsdam, st. 

das. 30. April, geb. 4. Juli 1835. Wbl. 271. Lessm. 321. Sig. 555. 
Storck, Priedrich, altester Musiker New York's, st. das. 23. Jan M 85 Jahr 

alt, geb. zu GrUnsladt, Rheinpfalz. M. Tim. 157. 

15* 
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Strattmanii, L. C. F., Klarinettist, Mitglied des Theater- und Gewand- 

hansorcb esters za Leipzig, st. das. 18. Okt, 36 Jahr alt. Wbl. 573. 

Sig. 985. 
Stronsky, Joseph, Komponist und Solo- Violoncellist des Wiener Hof- 

operntheaters, st. im Jan. zu Wien. Lessm. 75. 
Snlzer, Jnlios, Opernkomponist und pension. Kapellmeister des Wiener 

Hofburgtheaters, st. zu Wien 9. Febr., geb. das. 1833. Lessm. 118. 

Mus. Rundsch. 58. Wbl. 128. Sig. 284. 
Sulzinger, Peter, Organist in Hermersdoif in Nieder-Osterreich, st. das. 

100 Jahr alt. Lessm. 560. Sig. 938. 
Swert, Jolcs de, Violoncellvirtuose und Komponist, st. 24. Febr. zu 

Ostende, geb. 15. Aug. 1843 zu LOwen. Lessm. 147. Wbl. 140. 
Sydenham, E. A., Komponist popular gewordener Anthems, Organist 

und Chordirektor zu Scarborough, st. das. 18. Febr. M. Tim. 156. 

Wbl. 156. 
Taglioni, siehe Windischgratz. 
Tanbert, Wilhelm, Komponist; pens. Konigl. Hofkapellmeister zu 

Berlin, st. das. 7. Jan., geb. 23. Mfirz 1811. Wbl. 40. NekroL 

Lessm. 34. 
Thompson, W. H., Violinist und Orchesterchef in Liverpool, st. das. im 

Juni. M. Tim. 420. 
Toossaint, Armand- Joseph, Kapitan in der belgischen Armee, Komponist 

von Opera, Kantaten, Klavierstflcken, st. 8. Juni zu Leupegem bei 

Audenarde, geb. 10. M&rz 1842 zu Ltittich. Lessm. 376. Le 

Guide 175. 
Trautermann, Gustav, Organist und Musikdirektor in Wernigerode a. H., 

st. das. 29. Jan., 65 Jahr alt. Wbl. 97. Lessm. 118. 
Tarjto, Dr. Ebeo, Direktor des New England Conservatory in Boston, 

st. das. 57 Jahr alt. Wbl. 271. 
Tfirpe, Hugo, Piston- Virtuose, st. 2. Juli in Diethersdorf bei Burgsl&dt 

Wbl. 383. 
Uthoff, Chrlstoph, Kontrabassist und langj&hriges Mitglied des Phil- 

harmonischen- und Thomas- Orchesters in Chicago, st. das. im April. 

Sig. 555. 
Valensisa, Michele, Komponist von Opern und Kirchensachen, st. 

Ende 1890 in Polistena in Kalabrien, geb. das. 1. Aug. 1822. 

Sig. 137. 
van den Dries, siehe Dries. 
Vanderheyden, E., Kontrabassist und Prof, am Konigl. Konservatorium 

zu Brtissel, st. das. 27. April, 41 Jahr alt Wbl. 284. 
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VcrhaUt, Jean, Komponist und Musikdirektor im Haag, 8t. das. 17. Jan., 

geb. das. 19. M&rz 1816. Wbl. 54. Lessm. 62. Big. 109. M6ne- 

strel 40. 
Vidal, Louis Antoine, Violoncellist -Dilettante Verfasser mehrerer Werke 

tiber Gesebicbte and Bau der Bogeninstrumente, st. 7. Jan. zo 

Paris, geb. 10. Juli 1820 zu Rouen. Wbl. 185. Lessm. 171. Sig. 505. 

M6nestrel 80. Ricordi 140. 
Villate, Gaspari, in Paris ans&ssiger cubanischer Komponist, st. 10. Okt. 

das., geb. in Cuba 27. Jan. 1851. Wbl. 573. M6nestrel 336. 

Guide 264. 
Vogel, Franz Arnold, Direktor der Sophien-Akademie und ehemaliger 

Gesangsprofessor am Konservatorium zu Prag, st. das. 30. Dez., 

71 Jahr alt. Wbl. 71. Lessm. 103. Sig. 107. 
Vogt, Christoph, ehemaliger Mu3ikmeister im 4. Rhein. Infant.- Regiment 

Nr. 30, st. 21. Sept., 85 Jahr alt, in Bernburg. Sig. 905. 
Volhart, siehe Hegar. 
Waackel, Relahard, Grander und bis 1889 Mitinhaber der Pianoforte- 

Fabrik von Wanekel & Temmler in Leipzig, st das. 3. Nov., 74 Jahr 

alt. Wbl. 612. 
Weber, Wilhelm, Professor der Akustik, st. 87 Jahr alt am 23. Juni 

zu GOttingen. Wbl. 395. Lessm. 376. 
Weidaer, Joseph, Klavier-Professor am Konservatorium zu Wien, st. das. 

4. Febr. Wbl. 111. Deutsche Kunst und Musiker-Ztg. 53. 
Wentzel, Karl, Musikdirigent in Breslau, st. das. 2. Sept., 85 Jahr alt. 

Deutsche Musiker-Ztg. 417. 
Werner, siehe Willenberg. 
White, Teach Janes, Komponist, Organist und Chormeister an der 

St. Andrews Presbyterian Kirche zu London, st. das. 14. M&rz, 

60 Jahr alt. M. Tim. 222. Wbl. 256. 
Willeaberg- Werner, Angnste, Gesanglehrerin in Frankfurt a. O., st. das. 

2. Febr., 70 Jahr alt. Lessm. 147. Sig, 328. 
Williams -Williams, Frederik, Verfasser einer Musikgeschichte, st. 7. Febr. 

in Hastings, 31 Jahr alt. Wbl. 156. 
Wilt, Frau Marie Victoria, geb. Liebenhart, Eaiserl. Osterreichische 

Kammersftngerin , st. 24. Sept. in Wien, geb. das. 30. Jan. 1835. 

Wbl. 521. Lessm. 545. Sig. 807. Btihn.-Gen. 352. Nekrolog 

Mus. Bundsch. 232. 
Wiadischgrta, Prinzefs Marie, geb. Taglioni, ehemalige Ballerina der 

Berliner Hofoper, st. auf ihrem Landsitze Aigen bei Wien, geb. 

1833 in Berlin. Stern 315. 
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Wtrti, Carlo, Eomponist und Musikschriftsteller, st. 8. Aug. in Venedig, 

27 Jahr alt. Wbl. 497. Lessm. 545. Sig. 712. 
Witt, L. Friedrieh, Kapellmeister in Kiel, st. das. 1. Jan., geb. 1811 

in ESnigsberg. Lessm. 62. Sig. 154. Depesche. 
Youssuptff, Ftirst Nieolaus, Komponist nnd Musikgelehrter, st. 3. Aag. 

in Baden-Baden, geb. 1827 in Petersburg. Wbl. 482. Lessm. 470. 

Sig. 729. Guide 232. 
ZerMirf, Jota Baptist, einst in London als Violin -Virtuose bekannt, zu- 

letzt in Melbourne (Austral.) lebend, st das 28. Nov., 52 Jahr alt. 

Wbl. 57. 
Zillnann, Eduard, Eomponist und Pianist in Dresden, st. 5. Febr., 

56 Jahr alt. Wbl. 97. Lessm. 118. Sig. 118 schreiben Theodor. 
Zimmermann, August, Eflnigl. Eonzertmeister a. D., st. Ende Dez. in 

Steglitz bei Berlin, geb. 1810 in Ziemdorf bei Alt-Landsberg. 

Wbl, 1892, 10. Lessm. 1892, 8. Sig. 1892, 125. 



Internationale Musik- und Theater- Ausstellung 

in Wien.*) 

(ftbersicht.) 

Zwei Mittel sind es, deren sich die moderne Eultur zur Divul- 
gation ihrer Errungenschaften bedient: Die Presse und die Aos- 
stellungen. Letztere sind mOglich auch auf solchen Gebieten, bei 
welchen man die Ausstellungsfohigkeit bezweifeln kOnnte. Einen 
Beweis daftir liefert ja die gegenw&rtig geoffnete Musik- und Theater- 
Austellung in Wien. Man weifs in vielen Ereisen nicht, ob die Aus- 
stellung einen Zweck hat, und wenn ja, welchen? Am wenigsten ist 
man sich aber dartiber klar, was dieselbe zum Gegenstande hat In 
den folgenden Zeilen soil eine Obersicht — hauptsfichlich liber die 
musikalische Fachausstellung — gegeben werden. 

Die Pflege der Tonkunst in Deutschland und Osterreich-Ungarn 
ist zusammenhangend dargestellt. Die Materialien beider Staaten er- 
g&nzen sich gegenseitig. Als Einleitung dient die ethnographische 
Abteilung. Meist sind es nattirlieh Instrumente, die uns stellenweise 
ein recht anschauliches Bild zeigen, wie selbst der von der Eultur 

*) Um der Ausstellung nach alien Seiten hin gerecht zu werden, hat die 
Redaktion Herrn Dr. Mantuani, ein Komit^mitglied der Ausstellung, um einen 
Bericht ersucht. 
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wenig — oder sagen wir, um unseren Mafsstab anzulegen — gar 
nicht beeinflusste Mensch an einem gewissen masikaliseben „Gel&rm" 
Freade findet. Die T8ne, die jenen Instrumenten entlockt werden 
kOnnen, kann man nach unseren Begriffen nicht got mit }1 Musik" 
bezeichnen, Bei afrikaniseben Naturvftlkern und bei den sfidlichen 
Insalanern ilberwiegen Seblaginstromente. Am wenigsten scheinen 
Bleehblasinstrumente in Obung zu sein. Dies gilt aueb — nach dem 
Verh&ltnis der ausgestellten Instrumentenanzahl zu urteilen — von 
jenen KulturvoUcern, die auch in dieser Abteilung Platz erhielten, 
weil sie mit ihrer Musik das Abendland nicht beeinflussten. So 
die Inder, Chinesen nnd Japan esen. Bei diesen sind Saiten- 
instrumente, Holzblas- and rhythmische Instrumente in Gebrauch. 
Streichinstamente scheinen nicht beliebt zu sein. Auch liegen Proben 
von Noten- and Partitarschrift dieser VOlker von Interessant sind in 
dieser Abteilung die phantastischen Masken, Eosttkme und Schmuck- 
gegenst&nde, welche die T&nzer and T&nzerinnen „sch5n" machen. 
Der Tanz ist auch bei den Naturvftlkern mit der Musik in enger 
Verbindung; nar kann man sich in vielen Fallen dem Zweifel nicht 
verschliefsen, dass die Musik nur die Magd des Tanzes sei. 

Auffallend sind bei den indischen Lauten- and Gaitarrenarten die 
langen H&lse und die im Verh&ltnis kleinen, halbkugeligen Resonanz- 
kOrper. Beispiele beweisen, dass sie auf einen Ktirbis zurOckgehen. 

Eommen wir aus dieser Abteilung, wo uns die Mubik auf den 
eraten Stufen ihres Daseins vor Augen gefQhrt wurde, so betreten wir 
bereits von der Kultur durchwehte Gebiete. 

Als &lte8te Denkmiiler finden wir daselbst zwei kleine Nach- 
bildungen (aus F6tis und aus Roseleini's Monumenti del Egitto) von 
musizierenden Agyptern. Ich kann mich bier der Bemerkung nicht 
erwehren, dass das Gebotene zu den erhaltenen Denkm&lern in keinem 
Verh&ltnis steht. Bei etwas ruhiger (Tberlegung und sorgsamerer 
Umschau w&re bedeutend mehr and dazu Besseres zu beschaffen gewesen. 

Die n&chstaltesten Monumente sind drei AbgQsse von chittitischen 
Beliefs. Zwei davon sind BrnchstUcke, aber trotzdem — und gerade 
deshalb — sehr interessant Auch die assyrische Musik ist arm 
vertreten — doch feblt sie nicht. Ein einziges kleines Relief giebt 
Eunde davon. 

Das jfldische Element ist verh&ltnism&fsig gut illustriert, obschon 
kein Denkmal fiber das Jahr 1587 hinausreicht Wenn bei einem 
Volke, so hat sich die Tradition bei den Juden erhalten; aber ganz 
unbeeinflusst blieben sie nicht von der christlichen Musik, 
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Die Musik der Araber and Perser ist haupts&chlich illustriert 
durch die — oft phantastischen — Instrumente. In einem persisehen 
Codex ist z. B. eine geflflgelte Gestalt abgebildet, die eine Trompete 
mit sieben Scballbeehern blast — also ein Instrument, das in Wirklich- 
keit nicbt bestebt. Aufser diesen miniierten Codices ist ancb eine 
kleine arabiscbe Handschrift des XIII. Jahrhunderts, eine Kompositions- 
und Musiklehre vorhanden. Die Tonverh&ltnisse werden, wie im Boethius, 
darch matbematische Figaren veranscbaalicbt. 

Die griechiscbe Musik ist wohl vertreten, man kann aber nicht 
behaupten, dass sie got vertreten sei. Aufser einem sehr guten Fac- 
simile des kleinen Sttickes aus der Sammlang des Erzherzogs Bainer 
ist von der alten Musik nichts ausgestellt. Dieser Papyrus ist ein 
BrucbstUck aus ,, Orestes" von Euripides. Dass von der praktiscben 
Musik sonst nichts ausgestellt ist, darf jedoch dem Comit6 nicht zur 
Last gelegt werden; dieses hat alles gethan, urn mebr Beispiele zu 
erbalten, aber die „beati possidentes" verweigenen die Erfttllung der 
diesbezQglichen Bitten* — Besser vertreten sind die Theoretiker, wobl 
nur in Handschriften des XIV. und XV. Jahrhunderts. Aufgelegt 
sind: Plutarch, Aristides Quintilianus, CI. Ptolemaeus, Manuel Bryennios, 
Aristoxenos und Psellos. 

Dagegen ist die lateinische Bearbeitung des Boethius sehr gut. 
vertreten; es liegen 6 Exemplare auf, wovon 5 Handschriften des 
X. bis zum XL Jahrhundert sind. 

An den W&nden sind Bilder disponiert, welche musik -my tho- 
logische Darstellungen zum Gegenstande haben. Beliefe und Statuen, 
Statuetten und Beliefmedaillons (diese aus dem 16. Jahrhundert) 
ftihren uns die sagenumwobene Urzeit der griechischen Musik vor 
Augen. 

An diese dunkle Periode, flber welche uns noch Sagen hinweg- 
tftuschen und dabei doch irgend ein KOrnchen Geschichte bieten, 
schliefst sich eine zweite Periode — nicht zeitlich, sondern inhaltlich 
— welche jedoch nicht einmal mit einem Sagenschleier ihre Leere 
verh&ngt. Es ist die Zeit der ersten christlichen Jahrhunderte. In 
dieses Dunkel scheint jeder Weg versperrt; es ist durchaus nicht so 
sicher, in welchen Melodieen die ersten Christen ihre Psalmen sangen, 
Man nimmt an, dass sie die Melodieen zugleich mit dem Texte von den 
Juden tkbernahmen. Dagegen erheben sich jedoch aufserordentlich 
schwerwiegende Bedenken rein logischer Natur. Es ist hier nicht der Ort, 
um diese interessante und wichtige Frage zu erOrtern; ich will nur ganz 
kurz bemerken, dass es z. B. den Bomern, die ein ausgebildetes Tonsystem 
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batten, kaum zuzutrauen ist, dass sie sich an ein anderes angescblossen 
h&tten. Wir haben also -- um auf das frtlher Gesagte zurflckzukommen 
— bis zum IX. Jahrhondert der christlichen Zeitrechnung keine 
sicheren Beweise for die Tonsehrift. Von nun an sind wir verb&ltnis- 
m&fsig got versorgt mit neumierten Codices. Die Ausstellung bietet 
im Baume 111 eine schOne Beibe der Codices mit Neumen sowohl 
in offenem Felde als auf Systemen. In diesem Raume ist aucb das 
Entstehen der modernen Notenschrift aus den Neumen recbt anschau- 
licb dargestellt. Wesentlicbes feblt nicht. Man kann hier den 
ganzen Zeitraum vom X. bis zum XVIII. Jabrhundert durchwandern 
und die Metamorphose der Neume in die moderne Note verfolgen. — 
In demselben Baume sind auch griechische Codices mit Neumen 
aufgelegt, Handschriften vom XII.— XVI. Jabrhundert, die ein nicbt 
zu unterschfttzendes Vergleicbungsmaterial bieten. Ebendort findet 
man eine scbone Sammlung von armenischen Handschriften und Druck- 
werken mit Neumen, die jeder Fachmann nun in Bechnung zieben 
sollte, wenn er fiber die Entwicklung der Neumen Studien macht. 
Wenn man diese Zeichen sieht, kommen Hypotbesen, Ansichten und 
andere in diesen dunkleo Punkt binein spintisierle Bebauptungen als 
resultatlose Versucbe vor. So lange man sich an Einzelheiten heften 
wird, obne auch andere Systeme zu ttberblicken, wird die Forschung 
fiber den Ursprung der Neumen resultatlos sein. — Leider fehlt jeder 
Beleg ftir die Zeichen des koptischen Gesanges. Sehr sp&rlich sind 
auch die Belege ftir den Gesang des slavischen Kirchenritus. Es ist 
ja schon anerkannt, dass diese alter, im Byzantinismus und Tradition 
erstarrten Ges&nge wichtige Aufschlflsse fiber das griechische Ton- 
system geben konnten. Die Gelegenheit, das diesbezfigliche Material 
zusammenzusteuern, hat man sich leider entgehen lassen. Es ist 
undenkbar, dass in Osterreich nicht mehr von diesen Dingen zu b*>- 
sehaffen gewesen wftre. 

Die Wande dieses Baumes sind mit Bildern der heil. Cficilia, der 
Patronin der christlichen Musik und mit Darstellungen allegorischen 
Inbaltes beh&ngt. 

Im Baume IV sind sodann Chorbficher (Antiphonare, Gradualien, 
Missalien und Breviere) mit gregorianischen Melodieen, meist Hand- 
schriften des XV. — XVIII. Jahrhunderts ausgestellt. Nebenbei sei 
erw&bnt, dass die Nomenclatur dieser Codices eine ganz bestimmte 
ist, und dass Benennungen wie ,,Missale" mit ,.Graduale u geradezu ein 
unsinniger Pleonasmus genannt werden mfissen. Ein Missale hat 
jederzeit auch ein Graduate; dieses ist eben nur ein integrierender 
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Teil des Missal es; somit giebt es kein Missale ohne Graduale. Wohl 
ist es aber umgekehrt der Fall. Man schrieb das ganze Graduale 
zusammenh&ngend aus dem Missale heraus and zwar speziell zum 
Zwecke des Chorgesanges. W&hrend n&mlich der celebrierende Priester 
am Altare das Graduate nur betet (recitiert), singen dasselbe die 
Cleriker im Chore. Aueh ist es durchaus nicht wahr, dass die Nomen- 
clatur nicbt bestimmt war. Im Gegenteil: die nocb heute giltigen 
Bezeichnnngen stammen aas sehr alten Zeiten; sie lassen sieh bis in 
das 5. oder 6. Jahrhundert mit Gewissheit verfolgen. Es ist bier 
nicht der Ort, mich fiber die Bedeutung der einzelnen Bezeichnungen 
zu verbreiten; nar den Aosdrnek „im Chore' 4 will ich zar Vermeidung 
allftlliger Missverst&ndnisse rechtfertigen. Es ist keine Emporkirche 
oder Mnsikcbor im beutigen Sinne gemeint, sondern der ftlr den 
Clerus bestimmte Raum unmittelbar am Altare. Im Chore wurde das 
Graduale gesungen; auf den ChOren h6rt man es heute in der Regel 
nieht mehr. Dasselbe Bewandtnis hat es mit der Benennnng ,,Anti- 
phonar" und „Psalterium". Diese kOnnen zusammen vorkommen; 
doch giebt es getrennte „Antiphonare u und , r Psalterien". Andere 
Benennungen wie M Vesperale" (= ein Teil des Breviers) „Officium" 
(= Brevier, wenn keine n&here Bezeichnung dabei steht) ,,Lectionar" 
„Agenda" „Kyriale" „Cantuale u ,,Responsoriale u sind in der Regel im 
Eataloge nicht gebraucht, weil sie sich unter die frflher angefQhrten 
Bezeiehnungen subsummieren lassen. In einzelnen Fallen sind noch 
benannt „Processionale u (enth. Ges&nge fttr liturgische Umg&nge), 
„Poenitentiar" (Bufsges&nge beim Ritus der Offentlichen Bufsdisziplin) 
und „Rituale" (Vorschriften und Gebetsformeln bei Spendung der 
kirchlichen Heilsmittel). Dieses zur Hinanhaltung einer etwaigen 
Begriffsverwirrung und zur Klarlegung des Standpunktes, der bei der 
Abfassung des Kataloges beobachtet wurde. 

Die liturgischen Bticher dieses Raumes weisen hervorrragend 
schOne Exemplare auf, besonders in Bezug auf Miniaturmalerei. — 
Er beherbergt auch die theoretischen Schriften des Mittelalters, Hucbald, 
Odo von Clugny, Ouido von Arezzo, Engelbert von Admont, Jo- 
hannes de Maris, Wenzel von Prachatitz, und Henricas de Zee- 
landia. In das 16. Jahrhundert ragt dann schon Bartolvmeo Ramos, 
der spanische Theoretiker, hinein. 

An diese theoretisehen Schriften reihen sich dann Codices mit 
nur praktischer Musik. Zun&chst 2 von den 6 Codices, welche vom 
k. k. Osterr. Ministerium ftlr Kultus und Unterricht in Trient angekauft 
wurden. Sie enthalten eine bedeutende Sammlung der kunstm&Tsigen 
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Mosik des XV, Jabrbunderts, meist Niederl&nder and Engl&nder 
(Dunstaple, Dufay, Binchois a. a.) 

Es hief86 einen neuen Eatalog schreiben, wollte ich von den 
folgenden Musikalien nur die wicbtigsten erwfthnen; ieh werde mich 
deshalb so karz wie mOglich fassen nnd einzelne Bemerkangen ein- 
streaen. Es sind zun&chst die Meister des polyphonen Satzes, die 
bier die Fortsetzung bilden. Ibre Werke sind sowobl im Druck als 
aneh handschriftlicb vorbanden. An den W&nden finden wir Bilder, 
Portrftte und Reproduktionen mittelalterlicher lnstrumente. MOgen 
spintisierende Pedanten jenen naiven Etinstlern ob ihrer Anaehronismen 
noeh so grollen — sie haben eben dadarch, dass sie sich in ihren 
Eunstwerken anachronistisch auszudrflcken nieht sch&mten, wertvolle 
Beitr&ge zur Eenntnis der damals fiblichen Instrnmente and anderer 
Eulturgegenst&nde geliefert. 

Die mehrstimmige Musik des 16. Jahrhunderts ist nach Schulen 
geordnet im Raume V disponiert. Bei der nngeheueren Menge musste 
natQrlich Vieles wegbleiben; die bedeutendsten Namen sind jedoch 
vertreten: Palestrina, Zarlino, Felis, Colin, Sermisy, Pi6ton, Goudimel, 
Jambe de Per, Morales, Guerrero, Isaac, Lemlin, Stoltzer, Senfl, 
Neander, Johannes de Cleve, Paminger, Sale, Hftndl (Gallus) Jac, 
Lecbner, Hassler u. a. m. sowobl in Druckwerken als in Handschriften, 
teils sogar mit Antographen (z. B. Sale, Calvisius, Hassler). 

Ebenda ist auch eine historisehe TTbersicht vom volksm&fsigen 
Liede gegeben. Die Gesftnge sind in den betreffenden Nationalsprachen 
abgefasst. Das wichtigste Dokument ist wohl der Codex des Oswald 
von Wolkenstein, aus dem Besitze Sr. Majest&t des Kaisers von Oster- 
reich. Er gilt als Autograph des Tiroler Minnesftngers. Nebstdem 
sind franzOsische Troubadourlieder aus dem XIII. Jahrhundert, Heinrich 
Frauenlob, aus dem XIV. Jahrhundert, MeistersingerbGcher, das Prager 
und das Einsiedler Osterspiel an* dem XVI. bezw. XII. Jahrhundert. 
Ferner das ftlteste (?) deutache Eirchenlied aus dem X. Jahrhundert, 
und das aus dem IX. Jahrhundert stammende bohmische Lied ,,Hos- 
podyne pomilsj ny'\ das Lochamer, Mtinchener und Berliner Lieder- 
bucb, mehrere Einzelheiten und endlich mehrstimmige Bearbeitungen 
des Volksliedes (Meiland, Ivo de Vento, Lechner, Reiner, Lambert de 
Sayve, Demantius, Zangius, Beaujoyeulx, Arbeau). Bemerkenswert sind 
in diesem Raume auch die Bilder, Darstellungen des Hans Sachs 
(moderne Eunstwerke des Grafen Rex und Spangenberg), die Aush&nge- 
tafel der Iglauer Meistersinger, genannt der „PostenbriefS (Olgem. 
von J. Waidhofer, 1612), Auszug zum Ringelrennen (Aquarell 1591), 
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der Augsburger Qeschlechtertanz (Olgem. 1500), Freuden des mensch- 
lichen Lebens (Olgem. XVI. Jahrhundert) mit Abbildungen von ver- 
scbiedenen Instrumenten. Zwei Instrumente sind noch als vereinzelte 
Oberbleibsel aus dem Mittelalter ,,in natura" za sehen, ein aas Bronze 
verfertigtes (gegossenes) Jagdborn aus dem XII., und ein Olifant aas 
dem X. Jahrhundert mit vorromanischen, also noch dem altchrist- 
licben Cyclus, sowobl der Form als dem Inbalte nach verwandten 
Darstellungen und Ornamenten. Erw&hnt sei noch ein Tisch, dessen 
Platte aus Solenhofer Stein besteht, sehr schOn gefitzt ist und ein 
Lied: ,,Quid estis pusillanimes" far 4 Stimmen, (Cantus, Altus, Tenor, 
Bassus) enth&lt. Die Stimmen sind an den 4 Quadranten der Tisch- 
platte so angebracht, dass der Bassus dem Cantus, der Tenor dem 
Altus gegenflber postiert ist. 

Der Fortschritt in der Kunst forderte schon im 16. Jahrhunderte 
eine Korrektur und Verbesserung des bestehenden musikalischen Systems. 
Eine Geschichte aller dieser neuen Versuche enth&lt der Raum VI, 
der nebst dem katholischen und protestantischen Kirchenliede und 
Cantionalen der bOhmischen und m&hrischen BrQder die Theoretiker 
des XV. und XVI. Jahrhunderte enth&lt. Vertreten sind: Burtius. 
Gafurius, Hugo von Beutlingen, Beisch, Saess, Prasperger, Monetarius, 
Simon de Quercu, Begnauit, Ornithoparchus, Cocleus, Agricola, Heyden, 
Aaron, Luscinius, Felstein, Froschius, Libanus, Nicolans Faber, Haug, 
Glarean, Bhau, Petit Coclicus, Listenius, Wilphlingseder, Vincentius, 
Claudius Sebastianus (-Metensis), Zarlino, Salinas, Cerrone, Colonna, 
Gumpelzheimer, — also so, dass man ruhig behaupten kann, Liicken 
seien nicbt vorhanden. 

Unter der ausgestellten Literatur des katholischen Kirchenliedes 
wftren die ladinischen Gesangbflcher hervorzuheben. Sie sind sowohl 
in Handschriften (v. J. 1786) wie auch in alteren Drucken vorhanden. 
Der alteste aufliegende Druck, betitelt : „Psalms d 1 ilg Prophet David' 4 
ist ein Turier (Turig) Druck vom J. 1683. Nicht uninteressant ist 
auch ein illyrisch-kroatisches Gesangbuch von Georgifc, gedruckt in 
Wien bei Formica, 1635. Es entb&lt Ges&nge fiir die wichtigsten 
Festtage des Jahres. Ebendaselbst sind auch die bOhmischen katho- 
lischen Kanzionale aufgelegt — fiir den Musikhistoriker ein inter- 
essantes Material. 

Sehr gut ist die Gesangsliteratur der bfthmisch- m&hrischen 
BrQder vertreten. Antiphonarien, Psalterien, Gradualien, Kanzionale 
in Prachthandschriften und teils luxuries ausgestatteten Drucken sind 
in diesem Ban me vereint. 
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Dttrftig erseheint dagegen das protestantische Kircbenlied; es ist 
ate ob die Wand samt den Glaspulten gar nicbt in die Ausstellung 
gehorte. Ich meine damit nicht etwa, man hatte alle Gesangbiicher 
au8Stellen sollen; denn das w&re selbst in Bezug anf das erreichbare 
Material wegen des grofsen Umfanges desselben unmOglich gewesen. 
Um aber die Entwieklung zu zeigen, wftren wenigstens die ersten 
Gesangbiicher am Platze gewesen. Hiebei sei nocb erw&hnt, dass 
beim sog. Achtliederbuch, (Etlich Gristlieb Lider vnd Psalm), welches 
die falscbe Jahreszahl MDX1III tragt, die erl&utemde Bernerkung am 
Platze gewesen ware, dass das Bflchlein nicht 1514, wo Lutber noch 
nicht als Reformator anfgelreten ist, sondern erst 1524 erscbienen ist. 
Man vermisst leider auch die ersten Ausgaben von Walther's Gesang- 
bacb, es fehlen Luther's „Christliche Gesang", lateinisch und deutsch 
zum Begr&bnis von 1542, das Babst'sche Gesangbuch von 1545 und 
noch einige andere, die man erwarten sollte. Auch hatte Gewicht 
darauf gelegt werden sollen, wie sich der deutsche Protestantism us 
nach anderen L&ndern verbreitet und welche Wirkung er daselbst 
hinterlassen hat. Es fehlt z. B. auch das fiir die Geschicbte des 
Protestantismus so wichtige Gebet- und Liederbuch von Trubar. So 
kSnnte man noch manche Desideraten vcrzeicbnen, die unbedingt 
hinein gebOrt b&tten. Es war Qbrigens von vorne herein geplant, 
alien diesen Dingen gerecht zu werden — aber aus Mangel an Material 
musste nun die Abteilung „Protestantisches Eirchenlied u so ode 
bleiben. Auch den Bildern erging es so. Aufser einem Portr&te 
Luther's (Olgem.), eines des Landgrafen Moriz von Hessen (Stich) 
und eines des Joh. Rist (Stich) ist kein einziges Bild auf der 
ganzen Wand. 

Die Geschichte des Noten-Druckes und -Stiches ist aber geradezu 
glorios dargestellt. Hier fehlt wirklich kein Bindeglied. Besonders 
sch8n ist die tJberleitung von den Petrucci-Drucken zu den Drucken 
mit einfachen Typen. Die Geschichte des Notendruckes ist bis zum 
XVIII. Jahrhundert fortgefflhrt, also bis zur Zeit, in welcher der Stich 
grofsere Verbreitung fand. 

Ebenso ist auch die Geschichte und die Entwieklung des Madri- 
gals in alien sei n en Formen (Madrigal, Villanelle, Balletti, Mascherate, 
Ganzonette, Intermedii, Goncerti, Neapolitane, Frottole u. s. f.) pr&chtig 
illustriert. Verdelotto, Naich, L'Hoste da Reggio, Alfonso dalla Viola, 
Rore, Palestrina, Marenzio, Gabrieli, Hassler, Borchgrevinck, Vecchi, 
Venosa, mit vielen anderen bedeutenden Madrigalisten sind ver- 
treten. 
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Es folgt die Monodie und die ftlteste Oper. Wie motet nns 
Caccini's ^KEuridice' 4 von 1600 an, wenn wir uns eine Partitar von 
einer Oper Wagner's daneben vergegenwartigen ! Allerdings liegt ein 
Zeitraum von beinabe 250 Jahren dazwischen, von denen jedes einen 
Beitrag geliefert bat. Und doch, die Basis waren diese Werke. wie 
sie in den Glaspulten ansprucbslos und kaum beacbtet da liegen- 
Von den altesten Opern sind aufser der scbon genannten „Euridice" 
von Caccini nocb ausgestellt: Monteverdi's ,,L/Orfeo, u Marco da Gagli- 
ano's „La Dafne", Cavalli's ^L'Egisto 4 , Marazzoli's „La vita humana", 
Stradella's „Moro per Amore", Pasquinfs w Eudosia a , Lully's „Amadis", 
„Acis et Galat6e", „Armide", „Le triomphe de l'Amour" und „L' Amour 
malade", endlich Des- Touches' „Le Garneval et la Folie" und „Tele- 
maque et Calypso". 

Yon der geistlicben Musik des XVII. Jabrbunderts konnten 
natttrlich nur Stichproben geboten werden. Von der Unmenge der 
musikalischen Produkte jener Zeit muss ten nur einige K6rner ausgeldst 
werden. Wir sind bei einer Zeit der Musikgeschichte angelangt, in 
welcher sich das kernige Wesen anf&ngt zu verflachen und in das 
Formelhafte (iberzugehen. Es sind iminer noch Manner da, welehe 
die alte Tradition aufrecht halten, welcbe selbst im Tribute, den sie 
ihrer Zeit zollen mflssen, die Energie und kernige Kraft zum Ausdrucke 
bringen — aber dies alles kann den Fortscbritt der Umgestaltung 
nicht hemmen. Es ist bei der Musik so, wie bei der bildenden Kunst: 
die kr&ftige Saule der Renaissance wird im Barockstil zum Pilaster 
und dieser lost sich wieder in der Boccocokunst in neckiseh ge- 
schwungene Stfibchen auf. Und wenn ein Kiinstler auch die alte 
Tradition in einer Saule repristinieren will, so erkennt man doch 
sofort den Geist der Zeit daran. — Nicht einmal der markige Heinrich 
Schtitz konnte in seinen Werken den Zug der Zeit verleugnen. Auf 
ihn wurde besonderes Gewicht gelegt, und die Ausstellung seiner 
Werke bildet in nuce eine abgeschlossene Gruppe. Von den Madri- 
galen (1611) bis zur Spittaschen Gesamtausgabe seiner Werke sind 
Proben seiner Muse aufgelegt, darunter auch mehrere AktenstQcke. 
An diesen bedeutendsten Meister scbliefsen sich andere Eomponisten 
geistlicher Lieder an, deren Namen anzufQhren uns hier zu weit fiihren 
wtirde; ich will nur herausgreifen: Eccard, Praetorius, Sayve, Hammer- 
schmied, Bodenschatz, Aichinger, Schein und Scheidt. 

Unter die wichtigsten geh&rt der Baum IX. Illustriert ist da* 
selbst die Entwicklung der Musik am bayerischen Hofe im XV. und 
XVI. Jahrhundert, wobei Orlando Lasso — wie natflrlich — den 
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Lowenanteil hat. Die allgemeine historische Ausstellung erscheint 
biedarch zwar unterbrochen, docb stort diese Unterbrechung nicht 
empfindlich, ja man konnte sogar sag en, class sie im gewissen Sinne 
einen Bubepunkt gew&hrt Es sind in diesem Raame mancbe be- 
sonders interessante Objekte zu sehen: das Buxheimer Orgelboch, ein 
Olportr&t Orlando di Lasso's sowie das seines Gdnners, des Herzogs 
Albrecht V. yon Bayern (Gem&lde von Ostendorfer), autographe Briefe 
Lasso's, zwei interessante Stammbticher, Werke Orlando di Lasso's 
in Druck und Handschrift, sowie Werke seiner Sfihne, seiner Vor- 
g&nger and Nachfolger. 

Haben wir oben die Theoretiker des XVI. Jahrhunderts, dann 
den Notendrock vom XV. bis zum XVIII. Jahrhundert verfolgt, so ge- 
langen wir im Anschluss an jene Betrachtungen zur Entwicklung 
des Notenstiohes and za den Theoretikern des XVII. Jahrhanderts. 
Zwar nannten wir schon vorhin theoretische Werke des XVII. Jahr- 
hunderts, z. B. Gampelzheimer; dieser and ahnliche wurden jedoch 
in das XVI. Jahrhundert eingereiht, dessen Theorieen sie lehren. 

Unter den Kapferplattendraeken sind einige sehr bemerkenswerte; 
so die Ganzonette von S. Verovio von 1586 und seine „Arie devote" 
von 1608. Ferner die Lauten tabulator von Kapsberger (1611) and 
Frescobaldfs Toccate e Partite (1615). A Is Beispiel eines Pewter- 
plattendruckes liegt Mozart's „Don Giovanni 44 auf. Ebenso sind neuere 
Typendracke, besonders aas der Offizin von Breitkopf and H&rtel 
aasge8tellt. 

Von den Theoretikern nenne ich nur: Praetorius, Mersenne, 
Fernandez, Baryphonus, Hafenreffer, Lorente, Kircher, Carm, Bonon- 
cini, Sweelinck, Janovka und Carissimi. Werke dieser und anderer 
veranschaulichen das musikp&dagogisehe Leben im XVII. teils auch 
schon im XVIII. Jahrhundert. 

Bislang besch&ftigte uns vorwiegend Vokalmusik. Aber auch der 
Instramentalmusik and ihrer Sonderentwicklung ist voiles Becht 
wiederfahren. Wir wollen eine Cbersicht fiber die ausgestellten 
Instramente vorlaufig noch lassen, urn dann diese zusammenh&ngend 
za flberblicken. Fassen wir zunftchst nur die Instrumentalmusik ins 
Aoge. Eine Gruppe zeigt uns Musik fttr die „K6nigin aller Instru- 
mented, die Orgel, von verschiedenen beriihmten Orgelm&nnern (Fasolo, 
Frescobaldi, Fischer and Sammelwerke mehrerer Aatoren), sowie 
einige auf bedeutende Organ is ten (Frescobaldi, Erbach) beziigliche 
AktenstQcke und endlich auch ftir Orgelschiiler bestimmte Kompositionen 
samt Belehrungen (Spiridion a Monte Carmelo). 
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Eine zweite Grappe vereinigt die sflddeutschen (Kleber, Steig- 
leder, Froberger, Muffat [Georg], Kerll, Murschhauser), eine dritte die 
norddeutschen Organisten (Scheidt, Sivert, Pacbelbel, Buxtehude). 
Nach diesen sogen. Organistenschulen kommt die Streichmasik, be- 
ginnend mit den Paduanen und Galliarden von Ftillsack bis zu den 
Eompositionen Muffat's und Corelli's. — Die Klaviermusik ist eben- 
falls mit den wiehtigsten Namen vertreten. Die ,,neuen Klavierflbungen" 
Kubnaus, Krieger's „Musikalische Partieen", Tbeofil Muffat's Componi- 
menti und andere sind aufgelegt. 

Gescbieden von den bisber besprocbenen Musikalien sind die 
Tabulaturen. Diese Reibe erftffnen die Orgeltabulaturen mit der „Orgel- 
oder Instrument- Tabulatur" von Elias Nicolaus Ammerbach (einst im 
Besitze J. S. Bach's) von 1571. Es folgen mebrere interessante Orgel- 
tabulaturen des XVI. und XVII. Jabrhunderts, darunter ein Stack, 
Welches den Orgelpart zu einem Singspiele mit scenarischen Ver- 
merken entbalt. An die Orgeltabulalur reibt sich in langem Zuge eine 
Sammlung von italienischen, deutschen, franz&sischen und spanischen 
Lautentabulaturen, darunter das bertlhmte Lautenbucb Gaultier's. 

Das moderne Volkslied, welches sich nun dem kunstm&fsigen 
Liede anreiht, soil wohl nur ,,einige markante Beispiele Ci der Volks- 
liedersammlungen mit besonderer BQcksicht auf die Nationalit&ten 
Osterreichs bieten. Vertreten ist das deutsche Volkslied, obscbon man 
nicbt sagen darf, dass es beso?iders markante Beispiele sind. Die 
Beschickung der Ausstellung gerade auf diesem so wenig bekannten 
und lokal gepflegten Gebiete muss mit Bedauern eine sebr laue ge- 
nannt werden. Das bobmische Volkslied ist in einer veralteten Aus- 
gabe von 1845 entbaiten. Die neueste Ausgabe von Kuba bat aller- 
dings den grofsen Febler, dass sie sich auch (iber das siidslaviscbe 
Volks- und Nationallied erstreckt und dass die ursprtingliche Melodie 
durch eine recht unbebolfene und ganz verst&ndnislose Harmonisierung 
verdorben und erstickt wird, — aber der Fachmann kOnnte ebenso- 
gul den Kern herauslOsen.*) Sehr wichtig ist die Sammlung m&hrischer 
Volkslieder von SaSil, ein Buch, das wohl immer seinen Wert be- 
halten wird, so wohl auf Grund seiner Korrektheit als auch seiner Voll- 
stftndigkeit. Von den nordslavischen sind noch zu erw&bnen: Die 
Volkslieder der Wenden in der Ober- und Niederlausitz (Haupt und 
Scbmaler), polnische Volkslieder, russische Volkslieder (jedoch eine 
sebr schlechte und ganz veraltete Ausgabe vom Jahre 1790). Leider 



*) Ausgestellt ist die Sammlung nicht. 
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feblen ganz die tiefinnigen Volksmelodieen der Ruthenen (z. B. Aus- 
gabe von Lisenko) und ebenso einige sttdslavische Volker: Dalmatiner, 
Istrianer, Sloven en u. a. Was n&mlich vom sudslavischen Volksliede 
vorhanden ist, das ist alles kroatisch. Eine sebr reiche Sam m lung 
(mehrere Bande) enthalt das Enterieur von Bulgarien. Die Ausgabe 
leidet nur unter einer sebr diirftigen Ansstattung. Von den italieniscben 
Volksliedern, an denen es ja im vielspracbigen Osterreich nicbt fehlt, 
ist nicht ein einziges eingelangt. Dagegen treten uns wieder drei 
Sammlungen von heimatlichen Kl&ngen aus den Tiroler und Schweizer 
Bergen von dem kleinen Volke der Ladiner (im Enneberger und 
Engadinthale) entgegen. Es sind neuere Sammlungen, wobl auch 
kunstm&fsige Produkte einzelner Eomponisten. Da sieht man eine 
„Collecziun de Canzuns per Chor virii*' (1885) ,,Vuschs della patria u 
(1886) und ,,15 Chansuns ladinas per coros virils" (1889). Einige 
ungarische Volkslieder, eine irische (arr. von Stevenson), einige fran- 
zosische Eunstkompositionen und eine Denkmtinze an den Komponisten 
der Marseillaise beschliefsen diese Gruppe. 

Auch jene Mitglieder aus fttrstlichen und bochadeligen Hfiusern 
sind besonders berttcksichtigt worden, die sich mit der Musik praktisch 
besch&ftigt haben. Die Frau Musica prosperierte zwar grofsenteils 
unter den Gfinnerfittichen der adeligen und fttrstlichen Maecene; ob 
jedoch dieses Errichten einer besonderen Abteilung fur die Kompo- 
nisten des Hochadels vom Fursten aufw&rts eine Berechtigung hat im 
musikhistorischen Sinne, das ist eine andere Frage, wie ich mir auch 
bei der Noblesse des Hochadels kaum als unzweifelhaft denken kann, 
dass er diese Kompliment sein sollende Einrichtung ernst nimmt. 

Ein wichtiger Abschnitt der Tonkunst kommt in den n&chsten 
Raumen zur Darstellung: Die Entwickelung der Oper in Mttnchen, 
Wien, Dresden, Hamburg und Salzburg im XVII. und XVIII. Jahr- 
hundert. Gut vertreten kann man die Oper von Munchen nennen. 
Unter vielen anderen ist auch die (am 12. Februar 1654) erste in 
Mttnchen aufgeftthrte Oper : ,,Ninfa ritrosa". Leider sind es grflfsten- 
teils nur Textbttcher, welche die Oper illustrieren sollen. Empfindlich 
wird dieser Umstand besonders bei jenen Ptlegestatten der Kunst, die 
fiir gewisse Zeitabschnitte die Fiihrung hatten. Doch sind wenigstens 
die wichtigsten Namen verzeichnet. Bei alledem kann man jedoch 
der Bemerkung nicht ausweichen, dass Bibliotheken und Intendanzen 
hierin arg gefehlt haben, dass sie eine bessere Auswahl nicht treffen 
wollten oder nicht konnten. W&re das diesbeztigliche historische 
Material kritisch gesichtet und ausgewahlt worden — was natttrlich 

Monatsh. f. Masikgetch. Jahrgang XXIV. No. 12. 16 
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nicht von Bibliotheks- und Archivdienern besorgt warden kann — 
so w&re die Gesehichte jedes der einzelnen Institute in ein viel vorteil- 
hafteres Licht getreten ; der Scbatten eigener Eitelkeit verdunkelt jetzt 
dieselbe. Selbst die scbon rait Kupferstichen gescbmiickten Cosmorovius- 
Drucke konnen z. B. bei der Wiener Oper iua XVII. und XVIII. Jahr- 
hundert die Partituren nicbt verschmerzen lassen. Es ist doch etwas 
anderes, wenn man eine Partitur von Bertali sieht (1664 oder Cesti 
(Le disgrazie d'atnore 1667) als eine ganze Reihe von schon aus- 
gestatteLen Textbuchern. Man kann sich die Verlegenheit des Komitts 
denken, das mit solchem Material die Gesehichte der Oper darstellen 
sollte! Die Gesehichte der Oper in Salzburg, Dresden und Hamburg 
musste wegen Mangel an Material in einem einzigen Glaspult unter- 
gebracht werden. Es ist das im Verhaltnis zur Bedeutung, welche 
diese Stadte in der Musikgeschiehte haben, allerdings so gut wie 
nichts; man musste froh sein, dass man dieselben nur nennen konnte. 

Von nun an h&uft sich aber das Material. Es wird von hier 
ab unmSglich sein, in dieser Obersicht das bisher festgehaltene Prinzip 
weiter zu beobachten; wir werden uns noch kiirzer fassen. 

Wir haben die Musik des XVIII. Jahrhunderts in einzelnen 
Dokumenten vor uns. Die dii minorum gentium mussten selbstredend 
ausgeschlossen werden. Voran geht die Instrumentalmusik, wobei 
wir den beriihmtesten Namen unter anderen begegnen: Scarlatti, 
Boccherini, Caldara, Muffat, Eberlin, Albrechtsberger, Telemann, 
Hasse u. a. m. 

Ebenso hat die Vokalmusik Perlen aufzuweisen; es sind z. B. 
J. J. Fux, Lotti, Metastasio und Reichardt als Repr&sentanten 
vertreten. Andere musikalische Pormen, die hier die Schaffenslust 
ihrer Zeit illustrieren, Oper, Singspiel, Cantate, Oratorium, Melodram, 
verschiedene Arten von Kirchenmusikalien, Musiktheorie, Briefe und 
Aktenstiicke von und Uber Musiker. eine kleine Sammlung der „Varia", 
die ebenfalls das Verhaltnis der Musiker zu ihren Gdnnern charakteri- 
sieren, leiten nun den historischen Faden zu den Heroen der Kunst liber. 

Als erster unter diesen ist der Grofsmeisler des Oratoriums, Georg 
Friedrich Handel. Von der unerschSpflichen Fiille seiner Werke giebt 
allerdings ein einziger Glaskasten keine richtige Vorstellung; aber das 
diesbezugliche Material war nicht erhaltlich. Autographe sind nur 
zwei (,,Fly from false man u und ,, Salve Regina u ). Ein sehr schOnes 
Olportrat und einige andere interessante Bilder vervollstandigen die 
H&ndelausstellung. 

Besser ist es doch dem alten Bach gegangen. Wir haben doch 
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yon den bekanntesten und besten Werken etwas in Urschrift. So das 
„wohltemperierte Clavir" (datiert mit 1722), das „Kyrie" und , .Gloria* 4 
aus der H-moll Messe u. a. Aber nieht nur J. S. Bach, sondern auch 
seine Familie ist berticksichtigt worden. Werke, teils Autographe, 
liegen auch vor von Phil. E. Bach, Joh. Chr. Friedrich Bach u. Willi, 
Iriedeniann Bach; Portr&te sind aufser von J. S. Bach auch vorhanden 
von: Joh. Ambrosius Bach (Vater J. S. B's.) Joh. Chr. Bach, Carl 
Phil. Em. Bach, Joh. Ludw. Bach und Wilhelm Bach. Das merk- 
wflrdigste Stack im Bachraume ist wohl der Bachflugel (ein Clavi- 
cymbal mit zwei Manualen und komplizierten Verschiebungszugen. 

Wir gelangen zum Gluck, dessen wichtige Thfttigkeit mit drei 
musikalischen Autographen und mehreren Ausgaben seiner Werke 
sowie mit Bildern und Bttsten illustriert wird. 

Hieran reiht sich Joseph Haydn. Autographe, Diplome, Briefe, 
Ausgaben seiner Werke, Medaillen, Gegenst&nde die er gebraucht, 
Bilder, Bflsten und Geschenke liegen hier geordnet zusammen und 
beleuchten das Wirken des grofsen Meisters. Sehr interessant 
ist ein Verzeichnis der Werke Haydn's vom 18. bis zum 73. Lebens- 
jahre, von ihm selbst angefertigt und zwar nach dem Ged&chtnisse. 
Es liegt vermutlich in einer Abschrift seines Dieners Elssler, 
des Vatere der berlihmten T&nzerin vor. — Auch Haydn's Bruder, 
Michael, hat hier Platz gefunden. Unter den Portraten ist 
eine kleine Wachsbuste besonders hervorzuheben; sie hat so viel 
Individuelles und zeugt von einer aufserordentlich feinen Beobachlung 
und vom ktinstlerischen Konnen in ungewOhnlichem Mafse. Sie 
dtkrfte uns die Ztige des Meisters am treuesten wiedergeben. Aufser 
dem Medallion von Irwachs (es ist in Wachs bossiert — leider nicht 
aasgestellt) kann man kein besseres Bild linden. Nur verschweigt 
die Arbeit von Irwachs manche Eigenheiten, die aber die genannte 
Bttste mit staunenswerter Nattirlichkeit wiedergiebt. Kenner und 
Verehrer des Meisters glaubte ich besonders darauf aufmerksam 
machen zu mussen. Eine sehr gute Arbeit ist auch die in Blei ge- 
gossene Bttste aus dem Besitze des Grafen Harrach. — Neben Haydn's 
Bildern sind auch Bilder jener Leute ausgestellt, die zu ihm in engerer 
Beziehnng stehen; die Fflrsten Esterh&zy, Griesinger u. a. 

Das musikalische Universalgenie, W. A. Mozart, ist in seinem 
Wirken gut und glucklich beleuchtet. Viele der immer neuen und 
frischen Tonwerke sind da aufgelegt, wo sie Mozart selbst nieder- 
geschrieben. Wir miissen staunen tlber die Klarheit der Gedanken 
und tlber die eminente F&higkeit, dieselben ebenso klar und 

16* 
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korrekturlos zu Papier zu bringen. Ausgestellt sind in diesem Baume 
wohl die wertvollsten Autographe Mozart's: Requiem, ZaubertiOte, 
Symphonieen in Odar und in G-molI, Klavierkonzert in C-moll, Qaintett 
in G-moll und mehrere kleinere Kompositionen. Von den Bildern und 
Busten, die uns die Zuge Mozart's geben sollen. ist — vielleicht ein 
Jugendportrat ausgenommen — kein einziges so individuell, dass es 
als authentisch bezeichnet werden konnte. Ebenso wie bei Haydn 
und ilberhaupt bei alien „Heroen u der Tonkunst, sind auch bei Mozart 
Bildnisse jener Personen ausgestellt, die einen intimeren Verkehr 
mit ihm hatten. 

L. v. Beethoven ist nach alien Seiten gut charakterisiert — als 
Musiker und auch als Mensch. Neben den Autographen seiner 
Werke — ich nenne von der ganzen Pulle die wertvollsten, namlich 
seine Missa solennis (Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus) und einige 
Skizzen dazu, die IX. Symphonic, Skizzenbuch aus den Jahren 1801 
bis 1802, seine „Kontrapunktischen Studien und Ubungen — liegen auch 
Dokumente, die ihn als Menscben seiner Umgebung gegeniiber zeigen. 
Im sogenannten „Testament u — es ist nur ein GefQhlserguss — 
kommt der ganze innere Geftihlschaiakter Beethoven's zum Ausdruck, 
wahrend die Briefe, Billette und die Blatter aus den KOchenbiichern 
ihn nach seinem aufseren Verkehre beleuchten. Mit seiner Indivi- 
dualist zusammenh&ngende Dinge, sein Haupthaar, seine Tabaksdose, 
Konversationsbuch, Geldkassette u. ahnliches mehr vollendet das Bild 
des Meisters. Ein wahres Ereuz fur das Komit6 wurden die Bilder. 
Man wollte bei dieser Gelegenheit alles Wichtige vereinigen, was 
thats&chlich Beethoven darstellt und was bislang als Beethovenbild 
gait. Es mag ja sein, dass manches Bild als Portrat Beethoven's gait 
und noch gilt, welches es nicht ist; zum mindesten ist aber in den 
Bildern eine Ahnlichkeit mit einigen ZUgen des Meisters Grund ge- 
wesen, weshalb man sie als solche betrachtete. DarQber erschienen 
nun einige belfernde Artikel, in denen sich der Verfasser in den albernsten 
Haarspaltereien erging, die nach seinem GutdQnken die „guten alten u 
Bilder zusammensucht, die neueren aber zum Brahms, Rubinstein etc. 
verweist! Dabei macht er den „Arrangeur" der Beethovenabteilung 
bittere Vorwttrfe, dass er keine Studien darflber gemacht habe, ob 
Beethoven Tabakschnupfer war oder nicht — und dass deswegen, weil 
die Tabaksdose liber ihre Authentica geglitten ist! Es ist unglaublich, 
was fur aberglaubische und kindische Leute im XIX. Jahrhundert in 
Wien leben! Bose Zungen behaupten iibrigens, dass Herr von Frimmel 
sich angelegentlichst mit der Eruierung des Schusters besch&ftige, der 
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fQr Beethoven arbeitete, urn dann wichtige Aufschlfisse iiber die gleich- 
zeitigen Werke und ihren Charakter geben zu kOnnen. 

Eine der schonsten Autographensammlungen enth&lt der Raum 
des liederreichen Schubert. Sie ist fast ganz aus dem Besitze des 
Kanstmaecens Nicolaus Dumba in Wien. — Rflhrend ist nnter diesen 
ein Autograph, das uns Schubert's erste kontrapunktischen Studien 
zeigt. Der Cantus firmus ist von Salieri's Hand, der Kontrapunkt mit 
Blei darttber geschrieben von Schubert samt der Bemerkung „den 
18. Juni 1812 den Contrapunkt angefangen. 1. Gattung." Aufser 
seinen Autographen sind auch Bilder (PortrSte und Gruppenbilder), 
sein Schreibepult und die Bildnisse seiner Farailienrnitglieder ausgestellt. 

Nach Schubert kommt dann die Musik des XIX. Jahrhunderts 
im Zusammenhange. Es sind die Komponisten und Virtuosen Oster- 
reichs, Wiener Tanzmusik, Komponisten und Virtuosen Deutschlands und 
dann enth&lt ein ,,internationaler Raum" jeneKQnstler andererNationen, 
die auf die Musik in Deutschland und Osterreich einen Einfluss iibten. 

Zu abgeschlossenen R&umen ist wieder das Wirken von C. M. 
v. Weber, G. Meyerbeer, Spohr, Marschner und Mendelssohn -Bartholdy, 
R. Schumann, P. Liszt und Chopin dargestellt und zwar nach den- 
selben Principien wie bei den ftlteren Tonheroen. Es sind rausika- 
lische Autographe, Briefe, teilweise Instrumente und Utensilien, sowie 
Ehrengeschenke und PortrSte ausgestellt. 

Endlich ist in dieser historischen Darstellung noch die Musik 
des XIX. Jahrhunderts vertreten durch lebende Komponisten. Da 
hat es allerdings einen kleinen Haken. Bedeutende Musiker haben 
ihre Bilder nicht einsenden wollen, wieder andere, liber deren Wich- 
tigkeit man gerade nicht so unerschfltterlich (iberzeugt war, haben 
das nicht unterlassen. So kann es in diesen, der modernen Kunst 
gewidmeten Rftumen allerdings geschehen, dass man manchen Musiker 
von Bedeutung vermissen wird, dass man andererseits wieder andere 
findet, die man nicht erwartet und dass sich einige entt&usebt sehen 
werden. Wie dem aber auch sein mag — die eine Versicherung konnen 
alle haben, dass das MSglichste geschehen ist, um niemanden gegentlber 
ungerecht zu sein. Aufser den Komponisten sind hier auch Kflnstler und 
Kdnstlerinnen, besonders die der Wiener Hofoper berflcksichtigt worden. 

Damit w&ren wir am Ende der historischen Entwicklung. 

tJbersehen wir noch die bedeutenden Instrumentensammlungen. 
Aus dem Altertum sind, wie natiirlich, aufser einem mit Sand und 
Patina eingekrusteten Sistrum keine Instrumente im Originate aus- 
gestellt worden. Museen, die solche Reliquien noch besitzen, leihen 
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Derartiges nicht aas. Ebenso ist es mit den frfihmittelalterlichen 
Originalien bestellt. Es sind, wie schon oben erw&hnt, nur zwei 
Jagdhftrner vorhanden, das eine ein Olifant aus dem X.— XL Jabr- 
hundert mit Darstellungen aus dem christlicben Gyklus. Das andere 
ist aus Bronze gegossen und massiv, wohl noch aus dem XII. Jabr- 
hundert. Wichtiger aber sind die grSfseren Sammlungen des Erz- 
herzogs Franz Ferdinand von Osterreich-Este, der K5nigl. Preufsischen 
Instrumentensammlungy ferner jene des Herrn Paul de Wit aus Leipzig 
und die Eollektion des Herrn Zach in Wien. Die in einem pompds 
ausgestatteten Enterieur untergebracbte Sammlung des Barons Roth- 
schild entha.lt wohl ftufserst kostbare und prachtvoll aasgestattete 
Nippes von Instrumenten und einige Kuriositaten — aber fflr Instru- 
mentenbau haben diese kunstindustriellen Perlen — soweit die musik- 
technische Seite in Betracht gezogen wird, eine sehr geringe, fflr die 
historische Illustration gar keine Bedeutung. Es sind eben nur 
Schaustiicke fur das „vu1gus". 

Wertvoll ist die Sammlung des Erzherzogs Franz Ferdinand. 
Die Instrumente stammen allerdings aus dem XVI. und XVII. Jahr- 
hundert, sind aber in ihrer historischen Bedeutung geradezu unschfttzbar 
far die Wissenschaft. Es sind Blasinstrumente aus Holz (BlockflOten, 
Schnabelfl6ten,Zinken, Fagotte, Pommer, Schalmeyen), Metallinstrumente 
(Trompeten, Ruf- und Jagdhorner), Mohrenp&uklein, Sistrum, Glocken- 
spiele, Lauten, Theorben, Mondora, Cistern, Chitarren, Lyren, Gamben, 
Geigen, Violen, — also eine Sammlung, die jede Art von Instrumenten 
in verschiedenen Typen zeigt. 

Auch die Sammlung von Paul de Wit bietet hochzuschatzendes 
Material fur das Studium der Musikinstrumente. Aufser den Blas- 
und Saiteninstrumenten, unter denen sich manches kostbare und hervor- 
ragende Stiick befindet (z. B. eine Viola pomposa, vor kurzem noch 
in das Reich der Fabel verwiesen, eine Krystallquerfl6te, ein pr&ch- 
tiger Chitarrone von 1614 u. a,), ist seine Sammlung auch an Tasten- 
instrumenten reich (Virginale, Clavichorde, Spinette, Portative, Positive, 
Cembali, Fltlgel und Klaviere). — Eine Menge interessanter Gegen- 
stftnde sind von einzelnen Privatpersonen ausgestellt worden. So hat 
die Genossenschaft der Zitherfabrikanten in Wien eine ansehnliche 
Sammlung historischer und neuer Zithern ausgestellt. 

Die grofse Sammlung der kGnigl. Hochschule fur Musik in Berlin 
giebt ein sehr schones und umfangreiches Bild des — vorwiegend — 
deutschen Instrumentenbaues. Methodisch geordnet sind in dieser 
Abteilung verschiedene Arten von Trompeten, Posaunen, HOrnern, 



Internationale Musik- una Theater -Ausstellung in Wien. 207 

Zinken, FlOten, Schalmeyen und Oboen, Fagotten, Klarinetten, Harfen, 
Zithern und Qoitarren, Lauten, Streich-, Tasten und Frictionsinstru- 
menten. Horvorzuheben ware besonders das Clavicymbel J. S. Bach's. 

In der Sammlung des Herrn Zacb sind auch einige seltene Stflcke 
von italieniscben Instramentenbanern. Was diese Sammlungen noch 
nicbt aufweisen, wird teilweise vervollst&ndigt durch die Instrumenten- 
sammlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, welche einige 
sehr interessante orientalische Stflcke enth&lt (Zurna = tflrkische 
Schalmey, tflrkische Heerpauken, Ajakli Keman = tflrkische Geige, 
Tambar bazurk = tflrkische Laute, Tambarek = orientalische Man- 
doline). Andere Vervollstandigungen erf&hrt das Instrumentenwesen 
durch die Samralungen anderer Staaten: England, Italien, Spanien, 
Prankreich und Bussland. Ans Amerika beteiligte sich an der Aus- 
stellung mit historischen Instrumenten Herr J. Steinert aus Boston. 

So hatten wir den (Jberblick flber die Ausstellung von Osterreich 
und Deutschland gewonnen. Diese hat noch eine fflr die Gegenwart 
wichtige Zuthat bekommen, n&mlich eine Ausstellung fflr das Unter- 
richts- und Vereinswesen mit Einbezug der Konzertunternehmungen. 
Die Unterrichtsabteilung enth&lt die modernen Behelfe fflr den Musik- 
unterricht. Von den physikalischen Instrumenten und Apparaten, 
welche die Theorie der Akustik anschaulich machen, bis zum Unter- 
riehtsmittel fflr Blinde ist so ziemlich alles Wichtige enthalten. Leider 
gehen an dieser so eminent wichtigen Abteilung selbst viele Pach- 
leute verst&ndnislos vorflber. Wie viel interessantes Material liegt 
hier nicht nur in den Gesangbflchern , die mit Genehmigung des 
Unterrichtsministeriums in einzelnen Kronl&ndern in den Staats- und 
Privatschulen gebraucht werden. Wie wichtige Aufschlflsse kann sich 
hier der Statistiker holen flber den Aufschwung der veredelnden 
Tonkunst und flber deren Pflege! Vereine, die nieht einmal dem 
Namen nach bekannt sind, weil sie sich nur flber eng begrenzte 
Territorien mit ihrer Thatigkeit erstrecken, zeigen hier ganz beachtens- 
werte Frflchte ihrer Thatigkeit. 

Auch an neuen Versuchen, die theoretischen Lehrsatze zu ver- 
anschaulichen oder das bereits Bestehende zu vereinfachen und zu 
erleichtern, fehlt es nicht. Allerdings richten sich diese Experimente 
nach den geistigen Fahigkeiten des Einzelnen, die jedoch nicht immer 
zn den Vorzflgen des Menschen zu rechnen sind. Nicht alle Neue- 
rungen sind gut, nicht alle haben Aussicht auf eine Zukunft. Zwar 
ist es in unserer schnelllebigen Zeit Mode, dass sich um jede Neue- 
rnng ein Kreis von Marktschreiern sammelt, der dieselbe als die 
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„grofsartigste Erfindung der Neuzeit" ausposaunt. Hat di* Reklame 
ibre Pflicht gethan, und ist die vermeiDtliche Erfindung ,,Gesch&ft" 
und „Geld" geworden, dann kommt eine zweite daran. Zu diesen 
Bemerkungen veranlasst mich eine neue Erfindung eines gewissen 
Herrn Prof. Wagner, der sich abmiiht, die Notenschrift zu verein- 
fachen. So lange der Mensch den physischen Eindruck anf das Auge 
erst in einen bestimmten Oedanken umsetzen muss, kann diese Schrift, 
wie sie Wagner geschrieben wissen will, unm6glich als „vereinfacht" 
gelten; ernst und rubig denkende Fachleute werden sich damit nie 
einverstanden erkl&ren; von kecken und bochnasigen ,,Vertretern" des 
Herrn Professors kann von uns aus ganz rubig Abstand genommen 
werden. 

Ein interessantes Bild entrollt sich vor unserem Auge in der 
Vereinsabteilung. Die Idee, musikpflegende Vereine in der heutigen 
Form zu grtinden, ist, wie man sich tiberzeugen kann, nicht ein 
SprOssling unserer vereinsmeierenden Zeit. Die „Allgemeine Musik- 
gesellschaft" in Ziirich mit dem Grllndungsjahre 1613, und die — 
heute leider sehr im Rttckschritt begriffene „philharmonische Gesell- 
schaft" in Laibach seit dem Jabre 1702 bestatigen es. Die letztere 
baute zwar noch im vorigen Jahre das abgebrannte Theater zu einer 
Tonballe urn; aber das ist nur fcufserlich; sie ist nun angewiesen 
mit diesem belasteten Gebaude „Gesch&fte" zu machen, w&hrend das 
innere Leben immer schlaffer wird. 

Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien hat eine zusammen- 
h&ngende Ausstellung veranstaltet. Man mag es vielleicht nicht far 
klug und der historischen Idee fiir unzutr&glich halten — Eines ist 
doch auch hiebei zu berticksichtigungswflrdig: der Bezitz der Gesell- 
schaft ist hier gescblossen ausgestellt, und derjenige, der die Ausstel- 
lung ernst nimmt, wird das, was er sonst vermissen sollte, auch 
dorten auffinden. Der Besitz der Gesellschaft ist ein respektabler 
Grundstock einer zuktinftigen Instrumenten- und musikbistorischen 
Sammlung. Mit vielen, zum Teil sogar wertvollen Objekten beteilig- 
ten sich der „ Wiener M&nnergesangverein" und der „Schubertbund u . 
Bedauerlicberweise haben sicb die deutschen Vereine viel zu karg 
beteiligt. 

Es erilbrigt uns noch einen Blick zu werfen in die dramatische 
Abteilung. Berlicksichtigt ist nur das dentsche Drama. Die histo- 
rische Folge ist somit durch diesen einzigen Umstand schon unmog- 
lich gemacht. Dafflr ist ein anderes Princip mafsgebend geworden: 
die Verteilung des Stoffes nach einzelnen Orten, somit lokal. Es 
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ist dies zwar auch eine Art der historischen Darstellung; aber wenn 
das lokale Moment iiber den historischen Causalnexus berrscht, wird 
eine Obersicht immer getrflbt. Viele Phasen der Entwickelung sind, 
wenn sie aach lokal getrennt erscheinen, doeh gemeinschaftlich und 
mflssen sich immer wiederholen, was eine Belastung ftkr den historischen 
Faden bedeutet. Das Stadium und das Sichzurechtfinden wird aufser- 
ordentlich erschwert. Der Stoff der dramatischen Abteilung umfasst 
das geistliche und btirgerliche Schauspiel und Festspiel, das Fast- 
nachtsspiel, das Bflrgerspiel, das Schul- und Gelehrten-Drama, dann 
die dramatische Dichtung nach den einzelnen Phasen: von Opitz 
bis Gottsched, Jesuitendrama und Kloster-Komddie, Wandertruppen 
des XVII. und XVIII. Jahrhunderts, und endlich die dramatische 
Dichtung und deren Kritik von Gottsched bis auf die Gegenwart. 

Die einzelnen Intendanzen haben zwar mitunter sehr wertvolle 
Objekte ausgestellt, mitunter aber auch sehr viel einer Ausstellung 
unwtirdige Dinge. Durchwegs Wertvolles stellte die Administration 
des Vermogens des KSnigs Otto von Bayern und die Intendanz der 
konigliehen Hoftheater in Mflnchen aus. Wagner's autographe Par- 
ti tur en, Dekorationen und Skizzen, Modelle — alles hat eine Bedeu- 
tung in der Geschichte des Mflnchener Theaters und anderer An- 
stalten. Dasselbe l&sst sich auch von Weimar sagen, das besonders 
zahlreiche, von Goethe betreffende Dokumente beibrachte. So hervor- 
ragend, wie diese beiden Intendanzen hat sich keine von den teil- 
nehmenden Btlhnen eingestellt. Es stellten noch aus: Stuttgart, 
Mannheim, Leipzig, Dresden, DttssHdorf, Hamburg, Bremen, Ltibeck, 
Meiningen, Berlin, (General-Intendantur, Lessing- Theater, Wallner- 
Theater) Hannover, Kassel, Frankfurt a. M., Strafsburg, Schwerin, 
Detmold, Braunschweig, Oldenburg, Gotha, Darmstadt u. s. w. Die 
auf diese Theater bezflglichen Objekte sind oft nicht von der betref- 
fenden Intendanz, sondern von Privatpersonen eingresendet. Prag, 
Brtlnn, Graz und andere Osterreichische Theater (Lai bach, Elagen- 
furt etc.) sind eben falls mit verschiedenen Ansichten der H&user 
vertreten. Endlich wftre noch zu nennen die Gallerie deutscher Schau- 
spieler und das Ballet. — Einen besonderen Raum und Ratalog hat 
das Theaterwesen der Stadt Wien, sowie die Ausstellung der General- 
Intendanz der beiden Hoftheater in Wien. 

In sich abgeschlossene Facbgruppen haben auch die der fremden 
Staaten und der Polen. 

Das letztere hat, obwohl ein Land Osterreichs, doch eine Sonder- 
ausstellung veranstaltet, haupts&chlich um die nationale EigentUmlich- 
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keit zq wahren. Es hat einige hochinteressante StUcke ausgestellt 
— leider lag das nicht in einer mit der Musikgeschichte vert rau ten 
Hand. Diese Sammlung h&tte auch bei denjenigen, die sonst far 
eine stramme System isierung eben niebt schw&rmen, einen bedeatend 
grOfseren Wert gehabt, wenn sie sich schneller und leichter zurecht- 
fenden. Denkt man sich noch das ganz flberflUssige und in moderner 
Geschmacklosigkeit bauschig aufgesteckte Teppich- nnd Lnmpenwerk 
hinweg, gewinnt diese Sammlnng bedeutend an Wert. Ihr jedoch 
den Wert ganzlich abzusprechen — das vermag nur Ignoranz und 
unduldsames Vorurteil. 

Russland hat viel und zwar fttr uns Abendl&nder durchweg 
Hochbedeutendes gebracht. Wir mtissen es nur beklagen, dass eine 
Beteiligung an der Ausstellung wegen Platzmangel und aus anderen 
uns unbekannten Grflnden anderen Instituten als den kaiserl. russischen 
Hoftheatern versagt war. Was fflr eine Ffllle von ganz unbekanntem 
Material w&re da dem Forscher zug&nglich gemacht worden! Als 
die Objekte von Russland in einer geheimnisvollen Stille angelangt 
waren, als man dann eben so still, aber planm&fsig und schnell mit 
der Aufstellong derselben began n, gin gen selbst wirkliche und ?er- 
meintliche Matadore mit vornehmera Aehselzucken voriiber und hatten, 
ohne es nur angesehen zu haben, nur eln Verurteilungswort : „Ge- 
schmacklos" oder „Asiatisch". Die Ausstellung war, dank der treff- 
lichen Leitung des Direktors Th. Bock, bald fertig und nun ist nur 
eine Stimme liber die Vortrefflichkeit derselben. Vereinigt sind in 
dieser Abteilung: Russischer Eirchengesang (mit Notentabellen des 
XII., XV. und XVII. Jahrhunderts etc.), Russische Volksmusik 
(Sammlungen alter russischer Volkslieder mit Melodieen), Opern- und 
Balletmusik, Symphoniemusik, und eine alle Zweige der kaiserl. rus- 
sischen Hoftheater beleuchtende Theaterausstellung. Diese umfasst 
Plane, Ansichten, technische Apparate, Dekorationen, Kostflme, kurz 
alles, was znr technischen und okonomischen Leitung eines Theaters 
gehdrt. Die industrielle Technik an den Kostttmen erregt allgemein 
gerechtfertigte Bewunderung. 

Italien hat aus den verschiedenen Eomitaten ein sehr bedenten- 
des Material gebracht, insbesondere von italienischen Melstern. Im 
Gegensatze zu Russland, wo das Theater Qberwiegt, hat Italien das 
Hauptgewicht auf die Musik gelegt. Alte Ausgaben der unsterblichen 
italienischen Klassiker, eines Palestrina, Nanini, Marenzio u. s. f. 
waren hier ordentlich aufgestapelt. Daneben sind liturgische 
Bttoher aus dem XII., XIIL, XIV., XV. und XVI. Jahrhundert, die 
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moisten mit Initialen und Miniaturen. Da wieder Aotographe der 
Meister aus sp&teren J ah rh under ten bis zur Gegenwart, ibre Portrftte 
Utensilien and Ebrengaben. An den W&nden Skizzen zq Deko- 
rationen, Kostllmen and Szenen, in den Schauk&sten Instrumente und 

— zwei Boben der Bistori. Es ist ein bunteB Darcheinander 

— von einer Ordnung gar keine Bede — aber dennoch geht der 
Forscher gerne hin, am das reicbe Material nur zu sehen. 

Ganz anders motet uns das Arrangement an, wenn wir den 
Baum der „la belle France" betreten. Vornehm und heiter, alles 
durchdacht und abgeinessen, peinlich genau eingeteilt, obne jedoch 
langweilig zu sein; die W&nde schmticken pracht voile Gobelins, die 
zur Musik oder zum Drama in gar keinem Bezag steben — aber 
sie d range n sich nicht vor und storen durehaus nicht. 

Das Material, das so meisterhaft disponiert ist, besteht fast aus- 
scbliefslieh aus Schaastucken. Interessante Instrumente der Boceoco- 
zeit, scbOn ausgefiihrte Portr&te als Bilder und Bflsten, Modelle zu 
Szenen und Kostfimen, Beliquien der franzdsiscben Klinstler, Auto- 
graphe heimiseher und fremder Komponisten — aber von einer 
systematisch dargestellten historiscben Entwickelung ist keine Bede. 
tTbrigens reicbt kein einziges Stack weiter zurOck als bis in das 
XVII. Jabrhundert, Aucb hier miissen wir bedauern, dass die Fran- 
zosen ihre Aufgabe zu strikte aufgefasst und mebr Gewicht auf die 
Zuschauer als auf die Historiker gelegt baben. 

Die noble Einfaebbeit und der fast unversehrte Zustand der Ob* 
jekte machen uns schon fast allein klar, dass wir uns bei der Ab- 
teilung , , England 4 * befinden. Das Hauptgewieht liegt hier in den 
historischen abend- und morgenl&ndischen Instrumenten. Alte Aus- 
gaben von Musikalien sind nur wenige; grofser ist die Anzahl der 
Autographe von modernen und ftlteren TonkOnstlern. Aneh das 
Portrftt ist verh&ltnism&fsig gut vertreten. 

Wenn ich nocb kurz der gewerblicben Ausstellung mit den 
Hunderten von Instrumenten gedenke, deren einige beacbtenswerte 
Neuerungen haben — ich nenne nur die pneumatiscben Orgeln, deren 
sich zwei hier befinden, eines Citherklaviers (Erfindung eines Arbeiters 
Boita in Littai), Harmoniums mit automaton Bolongements, Tremolo- 
klavier von Schiedmayer in Stuttgart — habe ich ziemlich alle 
Punkte berdhrt. 

Die „Gibichungenhalle lt muss sich — fur meine Person wenig- 
stens — eine verungltkckte fixe Idee nennen. Ein urgermanisches 
Heim — und alles was daran ist, ist so wenig urgermanisch — wenn 
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germanisch ttberhaupt, dass man besser getban hfttte, diesen spinti- 
sierend-ftsthetelnden Ulk bleiben zn lassen. Es ist geradezu empOrend, 
wenn man mit dem dort zusammengeworfenen Zeag den Weg za 
witzelnden Bemerkangen ebnet. Ein grofses Trinkhorn ist daselbst 
aa8gestellt; in flacherhabener Arbeit ist nach den Zeichnungen des 
Malers J. Hoffmann nordische Ornamentik angebracbt; dabei liegt 
aber auch die Empfehlungskarte „der Firma", die das besorgt hat, 
ferner erffthrt man, dass das Trinkhorn am 200 Gulden za haben 
sei, und „das ist aber das interessanteste dabei u sagte der als „Ur- 
germane" vermummte Urwiener, „dass dieses Horn sechs Liter Bier 
fasst 44 . Ist das eine Illustration des ernsten Strebens Wagner's? An 
den Pfthlen h&ngen Hfiute und sollen die Kleidung der alten Germanen 
reprftsentieren. Dabei h&ngen aber auch Gtlrtel von echter bosnischer 
Arbeit. Unter dem an den W&nden angebrachten Geweih h&ngt 
eines mit einer hebrftischen Inschrift — vielleicht — aus dem 
XVI. Jabrhundert; unter den Tflpfen auf dem Herde erblicken wir 
gate alte Bekannte aus den Ausgrabungen von St. Lucia! Aufser 
einigen Bildern von Hoffmann, Knille, Brflckner, Lehnbach u. a. ent- 
h&lt die in den Seitenr&umen untergebrachte Wagnerausstellung that- 
s&chlich nichts, was far die Geschicbte des grofsen Meisters so 
wiehtig gewesen w&re, dass man einen eigenen Baum dafttr hJitte 
bauen mflssen. 

Der Vollstfindigkeit wegen will ich noch eines Bestrebens ge- 
denken, die Entwickelung der Musik in den Ausstellungsrftumen auch 
zu GebOr zu bringen: ich meine der historischen Konserte. 

Dass bei einer Ausstellung wie die in Rede stehende es ist, 
baupts&chlich auf praktischem Wege gewirkt werden muss, das war 
von allem Anfang an klar. Man stellte ein Ausstellungsorchester zu- 
sammen und wollte auch einen Chor fttr Vokalwerke. Aber woher 
nehmen ? Man wusste ja, wie es mit der Pflege alter Musik in Wien, 
in dieser sonst so eminent musikalischen Stadt steht. Aufser einigen 
wenigen Privatpersonen beschftftigt sich gar niemand mit dem gre- 
gorianischen Choral und mit dem Stadium der &lteren kirch lichen 
Tonwerke, die hier nattirlich zuerst in Betracht kommen — aus- 
genommen ein Mann, der seit Jahren, umflutet von Neid, Streber- 
tum, Hinterlistigkeit, Grfifsenwahn und Herrschsucht aus reiner Liebe 
zur edlen Sache, mit Verachtung aller Hindernisse wie ein Felsen fest 
steht und das Banner unentwegt hochh&lt. Was Prof. Josef Bohm 
far die Eaiserstadt an der Donau in dieser Hinsicht gethan, ist noch 
nie gewttrdigt worden; und dass es hier so hervorgehoben wird, ist 
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zum Verst&ndnis des Folgenden notwendig. Also ein Mann in Wien, 
dem man die historiscben Konzerte anvertrauen konnte. Er iiber- 
nahm es. Aber der Chor, der ibm zur Verfflgung stand, batte fast 
keine M&nnerstimmen. Diese musste er sich erst sucben. Er bekam 
Stimmen — aber obne Verstandnis ftir den gregorianiscben Choral; 
er musste erst einUben. Der Ambrosius-Verein, dessen Leiter Bdhm 
ist, bat zwar genug Frauenstimmen, wahrend M&nnerstimmen sehr 
sp&rlich vertreten sind. 

Mit diesem Cbore nan trat Bdhm schon am 23. Mai auf, und 
fiihrte folgendes in nacbstehender Ordnung auf: 1. „Veni redemptor 
gentium". (Choral IV. Jahrhundert.) 2. „Veni creator spiritus 44 . 
(Choral VI. Jahrhundert.) 3. „Rorate coeli 44 . (Choral X. Jahr- 
hundert.) 4. n Nu bitten wir den heiligen Geist 44 . (XII. Jahrhundert.) 
5. „Dies irae 44 . (Choral XIII. Jahrhundert.) 6. „Mitten wir im 
Leben sind 44 . (Einstimmig XIII. Jahrhundert.) 7. „In dulci jubilo 44 . 
(Einstimmig XIV. Jahrhundert.) Als Trennungslied zwischen den 
angefuhrten einstimmigen und den folgenden mehrstimmigen Vokal- 
stucken spielte in voilendetster Weise der bekannte Orgelvirtuose 
Josef Labor eine „Pausa 44 von Paumann und eine „Toccata 44 von 
Luzzaschi. 

Die II. Abteilung entbielt: Zweistimmiges Organum: 1. „ Agnus 
Dei 44 (in parallelen Quinten und Quarten, mit einzelnen Oktaven und 
Primen dazwischen). 2. n Verbum bonum 44 (2stimmig. Discantus). 
3. „Miserere u (3stimmig. Falso bordone). 4. „Dixit Dominus 44 (4stimmig. 
Falso bordone). Zur Trennung von der III. Abteilung folgte hier 
eine „Phantasia 4t von Sweelinck, vorgetragen von Labor. Nun folgte: 
1. Josquin de Pres: „Tu solus facis 44 (4stimmig). 2. Pierre de 
la Rue: „0 salutaris 41 (4stimmig). 3. J. Arcadelt: „Ave Maria 44 
(4stimmig). 4. Orl. Lasso: „4doramus" (4stimmig). 5. Palestrina: 
„Haec dies 4 ' (6stimmig). 

lch babe frliher die Verhaltnisse Wiens in Bezug auf die alte 
Musik geschildert; ich habe gesagt, unter welchen Mtihsalen der Chor 
zusammengebracht wurde und habe nun das Program m genau wieder 
gegeben. Wenn ich nun sage, dass dieses Konzert unter diesen 
Verhaltnissen dennoch geradezu glanzend ausgefallen ist — mitAus- 
nahme einer Nummer — so wird man das bezweifeln kiinnen — 
es bleibt aber dennoch wahr. Es ist in Wien an diesem Abende das 
Unerhftrte geschehen, dass Vokalkompositionen wiederholt werden 
mussten. Die Lassus-Nummer ist verungltlckt, das ist richtig; das 
kann ja liberal! geschehen — aber dem Effekte des Konzertes that 
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das doch keinen Eintrag. Das Publikam — der Vorlragssaal war 
voll — ging geradezu enthusiasmiert von dannen. Musiker, die in 
der neueren Musik leben, gestanden es mir offen, nun erst einen Be- 
griff vom gregorianischen Choral bekommen zu baben. Wenn sonst 
nichts erwirkt worden w&re durch dieses Konzert, kOnnte man sich 
gerade darflber freuen, dass Fachleuten etwas Anerkennenswertes 
geboten wurde. Man kann rubig sagen: „Unus Plato . . . ." etc. 
Freilich gab es auch andere Zuhorer im Saale, die mit Zweck anders 
darflber daehten. So schrieb der „Musica Sacra" (1892 Nr. 7) ein 
ZuhOrer: „Mein Skepticismus fiber den praktiscben Wert der Aus- 
stellung und der zusammengerafften bistoriscben Konzerte ist viel 
grOfser, als der Ihrige, dem Sie nur durch wenige Stricbe Ausdruck 
verliehen haben. Eine kleine Nummer von Orlando (Lassus) und 
das kurze 6stimm. „Haec dies'* Palestrina's soil uns ein Bild vom 
Schaffen und Stile dieser Grofsmeister geben? Lftsst uns ein Ge- 
dichtchen von Goethe und Schiller ahnen, dass diese Manner auch 
noch anderes in Poesie und Prosa geschaffen haben? Die weltlichen 
Musik werke (26. Mai und 8. Juni) machten besseren Eindruck, aber 
das Urteil lautete bei der grofsen Menge der verh&ltnism&fsig kleinen 
ZuhOrerschaft: „Darin sind wir ihnen fiber' . . . Soweit die „Musica 
sacra". 

Es konnte scbeinen, dass diese Besprechung nicht hieher ge- 
hflrt. Dennoch muss das an dieser Stella abgemacht werden. Ich 
berOhrte die historischen Konzerte und stelle die Sache objektiv dar. 
Da ich nun eine gegnerische Meinung kenne, und weil ich sehe und 
fflhle, dass das eine angelegte Sache ist, bin ich verpflichtet, meine 
Darstellung zu rechtfertigen und die Unrichtigkeit der gegnerischen 
Behauptungen zu zeigen, urn Niemanden irre zu fQhren. 

Die n Musica sacra" brachte gleich nach der ErOffnung der Aus- 
stellung — in welcher Nummer kann ich nicht angeben, da sie mir 
momentan nicht zur Hand ist — eine Notiz, deren Tenor sich ein- 
fach in einem abf&lligen Urteil e erschopfte Man habe schon sol eh e 
oder &hnliche Ausstellungen mitgemacht — als Beispiel wird jene in 
Bologna citiert — aber von irgend einem praktischen Wert seien sie 
nicht gewesen. Schaulust, Oberflachlichkeit, Dilettantismus wttrden 
auch hier Platz greifen. Das war der l&ngeren Worte kurzer Sinn. 
Ohne mich auf das Fiir und Wider einzulassen, mOchte ich nur das 
gewfthlte Programm der historischen Konzerte naber begrflnden. 

Man wollte die Entwickelung der Musik, den Portschritt vom 
gregorianischen Choral zum polyphonen Stile Palestrina's zeigen. DafCr 
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genflgten die beiden Nnmmern vod Palestrina and Lassos vollkommen. Ja 
es war sogar ganz gut berechnet, wenn man „kleine 4i und „kurze" 
Nummern ausw&hlte; der Eindruck sollte namlich ein gleichmfifsiger 
sein, weil eben jede Nummer des Konzertes dort sein musste wo sie 
war und ebenso wirken sollte. Wenn man ehrlieh das ganze Programm 
mitgeteilt hatte, ware eben die ganze Norgelei kraft- und gegenstandslos 
geworden, daher man besser that, es zu verschweigen! Und um end- 
lich dem fragenden „Zuh6rer" auch auf seine ominos sein sollende 
Frage, ob ein Gedichteben Schiller's oder Goethe's ahnen liefse, dass 
diese Grofsmeister noch mehr in Poesie und Prosa geschaffen h&tten, 
kann ich ihm geradezu antworten: unter gewissen Verh&ltnissen ja! 
Ich weifs zwar nicht, wie weit die germanistischen Eenntnisse des 
Zuhorers reichen, doch wQrde ieh ihm folgendes vorlegen. Wie 
wftre es, wenn wir analog mit den Gesangen des Programmes nach- 
stebende Deklamationsnummern batten, um die Entwickelung der 
sprachlichen Poesie zu sehen: 1. (abgesehen von den heidnischen 0ber- 
bleibseln) Bruchstllck aus Dlfilas Bibeliibersetzung (IV. Jahrh.) 
2. Fragment aus „Heliand" (IX. Jahrh. alts&chsisch). 3. Fragment 
aus „Krist t4 (IX. Jahrh. frftnkisch). 4. Das Melker Marienlied. (XII. 
Jahrh.). 5. Walther von der Vogelweide: irgend ein Gedicht (etwa: 
„Ir 8ullt sprechen" oder „Ich han der lande" etc. XIII. Jahrh.) 6. Ulrich 
Boner „Edelstein." (XIV. Jahrh.). 7. Deutsches Mischlied. („In dulci 
jubilo." — „0 Jhesu parvule etc.) 8. Ein Gedicht RosenblUts. 
(Meistergesang. XV. Jahrh.). 9. Ein Gedicht des Hans Sachs. 
(Meistergesang. XV.— XVI. Jahrh.). 10. Luther: M Vom Himmel 
hoch" (XVI. Jahrh.). 11. Fleming: „Ergebung an Gott." (XVII. 
Jahrh.). 12. J. Chr. Gilnther „Bruder lasst uns lustig sein" (XVII. 
bis XVIII. Jahrh.). 13. Klopstock (aus Messias) ein Bruchsttick. (XVIII. 
Jahrh.). 14. Lessing: irgend ein Gedicht. 15. Goethe, ein „Gedichtchen ct 
und 16. Schiller, ein „Gedichtchen u . Hier wQrde jedes Gedichtchen 
seinen Zweck erfflllen : es wtlrde zeigen, was Goethe und Schiller in 
der Entwickelung bedeuten; wer wissen will, was die beiden „Grofs- 
meister" sonst noch in Poesie und Prosa geleistet, der muss sich an 
ihre Werke macben und muss sich in dieselben vertiefen, so wie es 
die Niederlander mit ihren Meislern in den Konzerten thaten. 

Damit wollte ich nur zeigen und beweisen, wie viel die Aus- 
stellung nach alien Seiten hin leistete, wenn man nur alles vorurteils- 
frei ansieht und anhort; kommt man aber mit Vorurteil, Bosheit, 
Grofsenwahn und anderen &hnlichen Untugenden ausgerustet hinein, 
und sucht dann alles zu erniedrigen und zu vermindern, weil man 
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irgend welche persfinlichen Abneigungen hat, oder weil man viel- 
leicbt dariiber pikiert ist, dass die Ausstellungskommission den Mat 
hatte etwas zu unternehmen and zu inscenieren, obne bei gewissen 
Instanzen sich die Erlaubnis hierzu erbeten zu haben — dann ist 
freilich der „praktische Wert" der Ausstellung illusorisch. 

Josef Mantuani. 
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* Hierbei 2 Beilagen: 1. Titel und Register zum 24. Jahrgange der Monats- 
hefte. 2. -Andreas Raselius" von Auer. Schluss. 



Venuitwortlicher Bedakteor Bobert Eitner, Templin (Uckermark). 
Druok Ton Hermann Beyer A Sonne in Langenaalfa. 



Namen- and Sachregister. 



Aachen, siehe Fischer. 
Ahenheim, Joseph, f 169. 
Ahott, Frau Emma, f 169. 
Ademollo, Alessandro, f 169. 
Agricola, A. Missa, In myne zyn. Ms. 31. 

— Missa Malheur. Ms. 31. 

— Magnificat Ms. 32. 

— Salve regina. Ms. 32. — Sancte 
Philippe 32. 

Aimers, siehe Amelia. 

Alary, Jules- Eugene -Abrah., f 169. 

Alexander, siehe Agricola. 

Alfaiza, Aline, t 170. 

Alten, Lorenz von, ein Niederlander 13. 

Altenburg, J. E., Trompeter, ein Brief 

von 1767. 159. 
Amerbach, Eusebius, Orgelmacher, Brief 

von 1593. 160. 
Ameris, Frau Giovanna, t 170. 
Amsterdamer a capella Chor 150. 
Anastreau, Frederico, t 170. 
Andrews, Richard Hoffmann, f 170. 
Angyalfy, Sandor, t 170. 
Anschutz, Frz. Kasp., 1778 Org. 37. 
Antiphonarii, Extractus, Mogunt. 1673. 

147. 
Arese, Duke Giulio Litta Visconti, t 170. 
Annbroster, Jakob, t 170. 
Asioli, Vcllist, t HO. 
Augu8tinus, de musica, Ms, 32. 
Austin, Frank, t 170. 
Baumker, W., Das kath. deutsch. Kirchen- 

lied in seinen Singweisen. 3. Bd. 

1891. 25. 
Bakhmetiew, Dirigent, t 170. 
Balatresi, Giuseppe, t 170. 
Barbette, Jul. Ces. 8 Lautenst. Neudr. 28. 
Barbireau. Osculetur. Ms. 32. 



Barec, Fermin, t 170. 

Barrett, George, t 170. 

Barrett, William Alexander, t 170. 

Bartholomew, Frau Mounsey, t 170. 

Barton, Charles J., t 170. 

Basse, Karl, f 170. 

Battaglia, Settimio, f 171. 

Bauer, G., | 171. 

Bauer, Michael, f 171- 

Bazille, Auguste Ernest, t 171. 

Beethoven's Geschopfe des Prometheus, 

Textrevidierung 14. 
Beethoven, Karoline van, f 171. 
Benfey, Dr. Rudolph, f 171- 
Bergmann, Andr., 1778 Org. 37. 
Berlot, Louis Joseph, f 171. 
Bernardello, siehe Gianoncello. 
Bernardus, B., 2 Tractate, Ms. 32. 
Bernasconi, Pablo, t 171. 
Bertolucci, Pietro, f 171. 
Berton, H., Une journee de Czar, opera 

Ms. 33. 
Besardus, Lautenst, Neudr. 30. 
Besson, Louis, t 171. 
Bibliographic seltener Musikwerke 142. 
Binchois, Gilles, 6 Chans., neue Ausg. 149. 
Blake, Michael J., t 171. 
Blamphin, James, f 171. 
Blassmann, Ad. Jos. Maria, t 171. 
Blauwaert, Emil, t 171. 
Bletz, Peter Jos., Biogr. 36. 
Bloch, Rosine, t 171- 
Bohm's Konzerte, 1801. 140. 
Boesset, Ant., Lautenst., Neudr. 30. 
Bottger, Gustav, t 171. 
Bohn, P., Einige musikgesch. Notizen 

aus dera ehemalig. Churf. Trier, 

1817. 36. 

17 
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Bohn — Engl. 



Bohn, P., biogr. Not. iiber Mei 163. 

Bologna, Katal. des Li ceo in us. 134. 

Bossi, Adeato, t 171- 

BoucbS, Bassist, t 171- 

Boulart, Charles Victor, f 171- 

Boullard, Marius, t 172. 

Bourdin, Giuseppe, t 172. 

Bracker, Johannes, t 172. 

Briefe nach Autogr. 159. 

Briegel, W. C, 1. Teil Paduanen, Galli- 

arden etc. 1652. 142. 
Brignole, Luigi, f 172. 
Brixi, Kapellm. in Prag 162. 
Brusael, kgl. Bibl., 31. 
Bruno, Giovanni, t 172. 
Buchler, Ferdinand, t 172. 
Buff, Ad., Mozart's Vorfahren 136. 
Burck, Joach. von, liber seine Passion 183. 
Bushelle, John Buttler, | 172. 
Butenka, Iwan, f 172. 
Butterfield, J. A., t 172. 
Buzzi, Antonio, t 172. 
Cagnoli, Leopoldo, t 172. 
Canete, Manuel, t 172. 
Cantual, kathol. Mayntz. Gesgb. 1724. 143. 
Carcano, Pasquale, t 172. 
Carcano, Raffaele, t 172. 
Carder, Alfred, f 172. 
Caroso, Fabr. Lautenst. Neudr. 29. 
Carte, Richard, t 172 (alphab. falsch 

geordnet.) 
Castel. Sur la mus., 18. Jh., Ms. 32. 
Catalogo della bibliot. del Liceo music. 

di Bologna. 134. 
Cataneo-Caruson, Aurelia, t 172. 
Collier, Alfred, t 172. 
Chauvat, Violinist, t 173. 
Cherubini, Enrico, t 173. 
Chickering, Charles Francis, t 173. 
Chilesotti, Oscar, Lautensp. des 16. Jhs. 

Abdruck alter Lautenst. Anzge. 26. 
— Biblioteca di rarita music. 135. 
Christl, Franz, t 173. 
Chrudimsky, Ferdinand, t 173. 
Cianchi, Emilio, t 173. 
Clarinette 113. 
Clark, siehe Steiniger. 
Cocace, Giuseppe, t 173. 



Collard, Charles Luley, f 173. 

Collin, Abbe Felix, t 173. 

Colombo, Luigi, t 173. 

Constantin, Charles, f 173. 

Corvinus, Jakob, 1601. 60. 

Courtois, Albert, f 173. 

Croce, Giov., Missa5 voc. i. neuer Ausg. 119. 

Croze -Magnon, Jean Baptiste de, t 173. 

Cunio, Angelo | 173. 

Dahl, Balduin, f 173. 

Dassier, Joseph Ernest, t 173. 

Dearie, Dr. Edward, f 173. 

Deinaert, Komponist, t 174. 

Delibes, Le'o, t 174. 

Delsarte, Frau, f 174. 

Derette, Pierre Jean, 174. 

Desnoiresterres, Gustave-le-Brisoys, fl74. 

Deutscher Liederverlag 184. 

Diederichs, F. W. E., f 174. 

Diethe, Friedrich, f 174. 

Distel, Theod., Racknitz' Kunstberichte 

1801, 139. 
Dittersdorf als Opernkomp. mit Musikbgl. 

55 ff. 80 ff., S. 69 iiber seine In- 

strumentalkomposit. 
Dodworth, Harvey B., f 174. 
Donatelli, Fanny, f 174. 
Draxler, Joseph, f 174. 
Dries, Jan van den, f 174. 
Druckwerke d, Gesellschaft f. Musik- 

forschung 15. 
Dubaz, Johann, f 174. 
Dye, Nathan, t 174. 
Eichborn, Dr. Herm., Die antiken Musiker 

in der Gesellschaft 3. 

— Studien zur Geschichte der Militar- 
musik 93 ff. 

Eitner, Rob., Zur Anregung 1. 

— Sittard's Gesch. d. Mus. in Wiirttem- 
berg 10. 

— Kgl. Biblioth. zu Briissel 31. 

— Die deutsche bom. Oper mit Muaik- 
beisp. 37. 

— Aus Briefen 159. 
Eilinger, Joseph, | 174. 
Emmerich, Robert, f 174. 

Engl, Joh. Ev., Festschrift zur Mozart- 
feier 1891. 14. 



Eykens — Instruments der Romer. 
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Eykens, Jan Simon, f 174. 

Fabiani, Vincenzo, | 174. 

Faccio, Franco, f 175. 

Faerber, Phil., t 175. 

Fagott 110. 

Fallamero, Gabr., Lautenst. Neudr. 29. 

Farmer, Henry, f 175. 

Ferlotti, Raffaela, t 175. 

Ferrarini, Guilio Oesare, t 175. 

Feustel, Friedrich von, f 175. 

Fevin, Ant, Missa super Mente tota 

1560. 157. 
Fiori, Giovanni, t 175. 
Fischer- Aachen, Tenorist, f 175. 
Fischer, Adolph, f 175. 
Fleischmann'sSchlafe meinPrinzchen 184. 
Florimo, Francesco, t 175. 
Forster, siehe Forster. 
Forster (Forster), Johann, | 175. 
Frasdorf, W., f 175. 
Francesco Milane. Lautenst. Neudr. 27. 28. 
Franz, Fran Marie, f 175. 
Frege, Ldvia Virginia von, t 175. 
Frieser, C. A., f 175. 
Fritsche, Ernst, f 175. 
Fr5doni, Angelo, f 175. 
Fuchs, Ludwig, f 176. 
Furstl, Hugo, t 176. 
Gabrielli, Graf Nicola, t 176. 
Gabussi, Rita, t 176. 
Gaebler, Ernst Friedrich, f 176. 
Galilei, Vine, Lautenst. 28. 
Gatti, Domenico, f 176. 
Geisler, Bened., Opus novum 6 Missaram 

1739. 144. » 
Gerhardt, siehe Frege. 
Ges&nge des 13.— 17. Jhs., Ms. 32. 
Geschichte der Militarmusik von Eich- 

born, 93 ff. 
Gianoncello, Bern., 7 Lautenst. Neudr. 30. 
Gibbons, Orl. 1 Madr. in neuer Ausg. 

119. 
Gilbert des Roches, siehe Legoux. 
Gintzler, Simon, 2 Lautenst. Neudr. 27. 
Glaser, Joseph, t 176. 
Gobert, Henri, f 176. 
Golinelli, Stefano, f 176. 
Gomez, Francisco, t 176. 



Gorzanis, Jac. de, 14 Lautenst. Neudr. 28. 
Gostena, Gio. Bat. daila, Lautenst. 

Neudr. 30. 
Gouirand, Joseph, f 176. 
GradualeMissalerom. Mogunt. 1671. 145. 
Grandjany, M., f 176. 
Greipel, Joseph, t 176. 
Griechi8che Musiker 4 ff. 
Grilli, Gaetano, t 176. 
Grimm, Friedrich, f 176. 
Guckeisen, August, f 177. 
Gunther, Friedrich, f 177. 
Gwent, Gwilyn, f 177. 
Haberl's Jahrb. f. 1892, 119. 
Hausler, Ernst, in Augsbg., Brief v. 1814. 

160. 
Haller, Emilia, f 177. 
Hame], Henri, Oeuvr. music, Ms. 33. 
Hammerschmied, Andr., Dialogi 1669. 148. 

— Geistl. Dialogen 2. Thl. 1658. 148. 

— 6stim. Fest- u. Zeit-Andachten. 1670, 
153. 

Handel, Frau, t 177. 
Hart, George, f 177. 
Hartmann, Matthias, | 177. 
Hauff, Johann Chr., f 177. 
Haupt, Karl August, t 177. 
Havemann, Johann, f 177. 
Heckmann, Robert, t 177. 
Heckscher, Ferdinand, f 177. 
Hegar, Frau Susan. Albert., f 177. 
Henrotay, Lambert, f 177. 
Hermann, Cornelius 1606. 13. 
Herzog, M., f 177. 
Heukeshofen, siehe Nadalska. 
Hieronymus, de musica, Ms. 32. 
Hill, Thomas Henry Weist, f 177. 
Hille. Prof. Eduard, f 178. 
Hiller, Joh. Adam, als Opernkomp. mit 

Musikbeisp. 38, 63. 
Hinrichs, siehe Franz. 
Hirsch, Pierre-Rene', f 178. 
Hitz, Franz, t 178 
Horn, Dr. Eduard, f 178. 
Hiinten, Daniel, 1794, Org. 37. 
Huth, Waldemar, f 178. 
Ihle, Ludwig, f 178. 
Instrumente der Romer, 17 ff. 
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Instrumental! -Katalog — Marklove. 



Instrumenten-Katalog dee Conservat. zu 

Brtissel, 168. 
Inzenga, Jose, f 178. 
Jachet da Mantua, Missa La fede non 

debbe 5 voc. neue Ausg. 158. 
Jadasfohn, Fr. Helene, f 178. 
Janecquin, Missa sup.LaBataille, 1560.158. 
Jewson, Frederich Bowen, t 178. 
Jommelli in Stuttgart, 11. 
Josquin des Pree. 

— Missa sup. Lhomme arme, 1560, 157. 

— Missa sup. Pange lingua 1559. 157. 

— Missa Philipp., 31. Anderes 32. 
Julian, John: Dictionary of Hymnology 

1892. 42. 
Kaiser, Friedrich, f 178. 
Karl, Engelbert, f 178. 
Katalog der Wiener Musikausstellung, 

Urteil 163. 
Kauffmann, Dr. E., Biogr. Knecht's, 135. 
Kaufmann, Karl, 1601. 13. 
Keller, Robert, t 178. 
Kemp, (Old Fater), t 178. 
Kevers, Edouard, f 178. 
Kin derm arm, August, t 178. 
Kindler, Hermann, t 178. 
Kinross, John, f 178. 
Kirchenlied, d. deutsche kathol., 25. 
Klahre, Heinrich, f 178. 
Klemm, Oskar, t 179. 
Klettner, Frau Camilla, f 179. 
Klinger, Bernhard, f 179. 
Knecht, Just. Heinr., Biogr., 135. 
Kochanowski, Stanislaus, f 179. 
Kollner, Eduard, f 179. 
Kompel, August, t 179. 
Konig, David, 1601. 13 
Kozeghy, Karl, f 179. 
Kompositionen der Kaiser Ferdinand 111., 

Leopold 1. und Joseph I , neue Ausg. 

136 u. Beurteilung 165. 
Koprziwa oder Urtica in Boh men, 162. 
Kozeluch, Kapellm. in Prag, 162. 
Krause, Emil, Die Entwicklg. d. einstim. 

Liedes am Klavier, 1891. 14. 
Kr6n, Joseph, t 179. 
Kronenberg, Josephine von, t 179. 
Kurner, Benedikt, t 179. 



Lachin, Nicolo, t 179. 

Lallemand, Jules, t 179. 

Lambele, siehe Alfaiza* 

Lang, Joh. Georg, Konzertmst. 1778. 37. 

Lannoy, Jean Baptiste de, t 179. 

Lanza, Francesco, jun., t 179. 

La Rue, P. de. 7 Missae, Ms. 31. Ande- 
res 32. 

Laube, Kapellm. in Prag, 162. 

Laudoux, Alexandrine, t 179. 

Lautenstucke im Neudruck 26 ff. 

Lauweryns, Paul Marie Edmond, f 179. 

Lavaltee, Calixa, t 180. 

Lawrence, Thomas William, f 180. 

Lecureux, Theodore, t 180. 

Legoux, Jules, Frau, f 180. 

Lowalter'sVolkslied. ausNiederheesen, 136. 

Leybach, Ignaz Xaver Joseph, f 180. 

Libotton, Gustave, f 180. 

Lichfild, Henry, 1 Madr. in neuer Ausg. 
119. 

Lichtenthal, Dr. P. von, Brief v. 1844, 160. 

Liedersammlung, 184. 

Limagne, Adrien Pierre f 180. 

Linden, Frederik ter, f 180. 

Lingke, G. Friedr., Brief v. 1768. 161. 

Link, Paul, f 180. 

Linsel, siehe Handel. 

Lira da braccio 119. 

Litolff, Henry, t 180. 

Littlehales, Edith, f 180. 

Lowenstern, Matth. Apelles v., Biogr. 151. 

Lohelius, Kompon. in Prag, 162. 

Lohse, Karl Franz, t 180. 

Loos, Chordir., 162. 

Lotti, William, f 180. 

Ltistner, Karl, Totenliste des Jahres 1891. 
169 if. 

Mailly, Edouard, f 180. 

Mantuani, Dr. Josef: die Internationale 
Musik- und Theaterausstellg. in Wien, 
190ff. 

Manuale ecclesiast. pro Mogunt. 1701. 
147. 

Margeot, Pierre Julien, t 180. 

Marie, Irma, t 180. 

Mariengesange, Hds. von 1686. 153. 

Marklove, John G. f 180. 



Martens — Resch. 
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Martens, Karl t 180. 

Matelart, Jean, Lautenst. Neadr. 27. 

Mauls, Adrian, Bassist 1601. 60. 

Meglio, Giovanni del f 180. 

Mehnert, Otto, t 181. 

Mei, Raimondo, Biogr. 163. 

Meister, Karl Severin, Biogr. 131. 

Meyer, Johann Heinrich, f 181. 

Michael, Rogier. 1601, 13. 

Michelis, Giuliso de, f 181. 

Militarmusik, Studien zur Geschichte der, 

93 ff. 
Millet, Albert, f 181. 
Mohr, Jean Baptiste Victor, t 181. 
Molinaro, Sim., Lautenst., Neudr. 29. 
Moran, Jaraes, f 181. 
Morley, Thomas, t 181. 
Moses, Adolf, f 181. 
Mosso, Angelo, t 181. 
Mouton, Joa Missa sup. Quern dicnnt 

1560. 157. 
Mozart's Vorfahren, von A. Buff, 136. 
Mozart's Biogr., v. Jahn, 3. Aufl., 24. 
Mozart in Prag, 184. 
Mozart's Schlafe inein Prinzchen, 184. 
Muck, Dr. J., f 181. 
Musik- und Theaterausstellg. in Wien, 

Bericht von Dr. Mantuani 190 ff. 
Muzell, Marie, t 181. 
Nadalska-Heukeshofen, Frau, f 181. 
Nagel, Dr. Wilib : Andr. Schwilge, Biogr., 

121 ff. 
Nargeot, Pierre Julien, f 181. 
Nau, Sangerin, f 181. 
Neefe, Chr. Gottl., als Opernkomp. mit 

Musikblg. 54/55. 64 ff. 
Negri, Ces,, Lautenst. Neudr. 30. 
Neuhaus, Johann, in Freiberg, 13. 
Neustadter, Joseph, f 181. 
Newsidler, Hans, 12 Lautenst. Neudr. 26. 
Niering, Joseph, f 181. 
Niese, Karl, f 181. 
Normann, Frau Helen S., f 182. 
North, John, 182. 
Oboe und Oboisten 108. 
Oeser, Rudolf, f 182. 
Oesterreichische Kaiser-Komponisten, neue 

Ausgabe 136. 165. 



Oper, die deutsche komische, mit Musik- 

beisp. 37. 
Orto, de, Ave Maria, Ms. 32. 
Ortolan, Eugene, f 182. 
Osmond, Graf d\ f 182. 
Ott, Joh., in Nurnberg, Privileg. 1545. 

162. 
Pabstmann, Ernst, biogr. Notizen von 1826. 

162. 
Pacius, Friedrich, f 182. 
Palloni, Gaetano, f 182. 
Papetti, Rinaldo, f 182. 
Paque, Jean, f 182. 
Pardini, Gaetano, f 182. 
Parisini, Federico, t 182. 
Paulli, Holger Simon, t 182. 
Peguchet, siehe Handel. 
Pittana, Luigi, f 1B2. 
Plainsong & Mediaeval Music Society. 14- 
Plattis, Marquis Antonio, f 182. 
Plock, Heinrich, f 183. 
Ponchard, Charles, t 183. 
Ponsard, E., t 183. 
Pontillo, Francesco, f 183. 
Powel, J. N., t 183. 
Prager, Ferdinand, f 183. 
Preite, Ernesto del, t 183. 
Pr6s, siehe Josquin des Pres. 
Prestreau, Federigo Anacarsi, f 183. 
Prochfczka's Mozart in Prag, 184. 
Proudraan, Joseph, f 183. 
Quantz, Albert, f 183. 
Quercy, Gabriel de, f 183. 
Quittschreiber, Georg, in Jena, 13. 
Raabe, Martin, f 183. 
Racknitz* Kunstberichte 1801. 139. 
Rahter, Daniel, f 183 
Rathgeber, Valent, Holocaustoma eccles. 

1734 153. 

— Psalmodia vesp., op. 9, 1732. 154. 

— Harmonia Mariano, op. 5, 1727, 155. 

— Holocaustoma eccl. pars 2, op. 14. 
1734. 155. 

— Holocaustoma pars 3, 1735. 156. 
Renaud, Violonc, f 183. 

Rene, Franc, de musique, Ms. 32. 
Rentez, Alves, f 183. 
Resch, Johann, f 185. 
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Reszke* — Thompson. 



Reszk6, siehe Kronenberg. 

Richafort, Missa sup. Veni sponsa 1560. 

158. 
Riemann, Dr. Hugo, 6 Chans, von Bin- 

chois 149. 
Ritter, Frederik Louis, f 185. 
Rivetta, Luigi, f 185* 
Rizzo, Giuseppe, f 185. 
Roberti, Dr. Giulio, f 185. 
Romische Musiker. 4 ff. 
Rosicke, A., f 185. 
Rosa, Francesco, | 185. 
Roth, F. W. E., zur Bibliogr. selt Mu- 

sikwerke 142. 
Roxas, Emanuel de, t 185. 
Rubinstein, Frau Kaleria Christof. f 186. 
Ruczeck, Joseph, f 186. 
Riifer, Philipp, f 186. 
Ruffer, Heinrich, t 186. 
Russo, Michelangelo, t 186. 
Sachse, Franz, f 186. 
Sacre, siehe Berlot. 
Sales, Pompejo, Kapellm. 1778. 37. 
Sammelwerk ohne Titel, Ort u. Verlag. 

157. 
Sanders, James, f 186. 
Saro, Heinrich, f 186. 
Sattler, Heinrich, f 186. 
Scafati, Domenico, f 186. 
Scannapiego, Gabriele, t 186. 
Schallehn, Henry, t 186. 
Schalmei 108. 

Schecken, Volksmelodie des, 168. 
Scheggi, Giuseppe, t 186. 
Scherzer, Gottlieb, t 186. 
Schlafe mein Prinzchen, 184. 
Schlecht, Raimund, t 186. 
Schloss, Michael, | 186. 
Schmeisser, Wilhelm, f 186. 
Schmidt, Dr. August, t 187. 
Schneider, Ludw., biogr. Notiz. 131. 
Schnell, Joh. Jac, 6 neue Parthien, 

op. 9. 156. 
Schubert, Francois, f 187. 
Schumann's Oper Ludovicus Pius, 137. 
Schultz, Adam, f 187. 
Schultz-Heynatz, Richard, f 187. 
Schumacher, Paul, f 187. 



Schwilge, Andreas, Biogr. 121 ff. 

Schwilge, Joh. Andreas. 126. 

Schwilge, Joh. Casp. 126. 

Schwilge, Theod. Sigm. 126. 

Sduneck, Joh., siehe Stunneck. 

Seeling, Kapellm. in Prag, 162. 

Senfl, Missa, 1558. 157. 

Senft, Peter, Orgeibauer, 1789 57. 

Sieg, Constantin, t 187. 

Singspiel, siehe Oper. 

Sir<§, N, t 187. 

Sittard, Jos., zur Gesch. d. Mus. u. d 

Theaters am wiirttembg. Hofe, 2. Bd. 

Anzge. 10. 
— Kritische Brief e tiber die Wiener 

Musik-Ausstellung 152. 
Smith, Montem, f 187. 
Sommer, Dr. Hans, zu Schumann's Oper 

Ludovicus Pius, 137. 
Spiegel, Wilhelm, f 187. 
Spinelli, Baritonist, f 187. 
Stade, Fritz, t 187. 
Standish, siehe Norman. 
Stark, Konr., Kompon. 1765. 37. 
Stein, Gustav, t 187. 
Steiniger-Clark, Frau Anna, f 187. 
Steinitz, Hug., Biogr. v. Lowenstern, 151. 
Stimmek, Joh., soil Stunneck auch Stu- 

negk heifsen, 60. 
Stone, William Henry, f 187. 
Stowe, Gustav, t 187. 
Storck, Friedrich, t 187. 
Strattmann, L. C. F., t 188. 
Stronsky, Joseph, t 188. 
Stumm, Orgeibauer, 1794, 37. 
Stunegk, Joh., siehe Stunneck. 
Stunneck, Joh., t 1601, 60. 
Stuttgart's Hofkapelle, 10. 
Sulzer, Julius, t 188. 
Sulzinger, Peter, t 188. 
Sweelinck, J. P., 150. Ps. n. Ansg. 118. 
Swert, Jules de, f 188. 
Sydenham, E. A., f 188. 
Taubert, Wilhelm, t 188. 
Terzo, Gio. Ant. 15 Lautenst. Neudr. 29. 
Theoretiker des 17/18. Jhs. von Gehr- 

mann, 41. 
Thompson, W. H., t 188. 



Tinktoris — Zimmennann. 
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Tinctoris, opera, Ms. 32. 

Totenliste des Jahres 1891, 169 ff. 

Toussaint, Armand Joseph, t 188. 

Trautermann, Gustav, f 188. 

Turj<fe, Dr. Eben, f 188. 

Turpe, Hugo, t 188. 

Uthoff, Christoph, f 188. 

Valensisa, Michele, f 188. 

Vanderheyden, E., f 188. 

Vaudeville, siehe Oper. 

Vecchi, Oraz. Canzonette e Balli 1590, 

neue Ausg. 135. 
Verazj, Textdichter, 13. 
Verhulst, Jean, f 189. 
Vidal, Louis Antoine, t 189. 
Villate, Gaspari, f 189. 
Vogel, Franz Arnold, f 189. 
Vogt, Christoph, f 189. 
Volhart, siehe Hagar. 
Volkslieder aus Niederhessen, 136. 
Volksmelodie des Schecken 168. 



Vulpius, Melch., in Weimar, 13. 
Walter, Karl, Biogr. K. Sev. Meister's, 

131. 
Wanckel, Reinhard, f 189. 
Weber, Wilhelm, t 189. 
Weidner, Joseph, f 189. 
Wentzel, Karl, f 189. 
Werner, siehe Willenberg. 
White, Tench James, t 189. 
Wien, Musik- und Theaterausstellung, 

siehe Mantuani, Sittard u. Eatalog. 
Willenberg- Werner, Auguste, t 189. 
Williams-Williams, Frederik, f 189. 
Wilt, Frau Marie Victoria, t 189. 
Wirtz, Carlo, f 190. 
Witt, L. Friedrich, f 190. 
Wittasek, Kapellm. in Prag, 162. 
Youssupoff, Ftirst Nicolaus, f 190. 
Zerbini, John Baptist, t 190. 
Zillmann, Eduard, f 190. 
Zimmennann, August, f 190. 



Fehle rverbesserung. 

H. 179 lies Cataneo - Caraion, Aurelia. 

8. 174 fltreiche Dapont, der schon 1890 start. 

8. 177 Gwent, Gwilyn, liei walliiisoher KomponlM. 



